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PREDMLUVA

Na zacatek bych rada uvedla nékolik slov, ktera by méla objasnit vybér daného tématu
Akordeon ve tvorbé moravskych skladatelii od konce 20. stoleti do soucasnosti. Snazila jsem
se zvolit takové téma, které by mi bylo blizké natolik, abych se odvazila k dané problematice
vyjadrit i svij vlastni komentéf. Ten se, dle mého nazoru, formuje az v pribéhu let, proto je
potieba byt s pfedmétem z4jmu dobife obezndmen a neustale se k nému snazit ptistupovat co
nejobjektivnéjsim zplisobem. DalSim zdmérem bylo vénovat se problematice, o které bude
mozné uvést n¢jaké nové informace ziskané na zdklad¢ aktudlnich poznatkti z daného stavu
situace. V centru mych hudebnich zajmt mél své misto vzdy akordeon. V minulosti jsem se
zajimala pfedev§im o jeho uplatnéni v rozlicnych hudebnich stylech, zvlasté pak v moderni
soudobé hudbé. M¢ dalsi z4jmy o akordeon a ptvodni akordeonovou literaturu pramenily
z moji aktivni interpretacni praxe. Své praktické zkuSenosti bych rada ponechala stranou,
jelikoz si uvédomuji jejich subjektivni zabarveni. Nicméné jsem chtéla uvést tento fakt, ktery
by mél praci podpoftit v kapitoldch vénujicich se technickym parametriim, jednotlivym typim
a vybavenosti harmonikovych nastroji. Konstrukéni technologie maji pfi vyrob& nastroje
dalezitou funkci. Neptimo tak mohou ovlivnit i ,kompozicni pole®, které skladatel vyuziva
a potazmo 1 interpretaci skladeb, kterou do urcité miry podmiiuje kvalita mechaniky nastroje.
Informace ohledné zdokonalovani kvality uzitych materidlit pti vyrobé nastroji bych rada

propojila do danych souvislosti s akordeonovou tvorbou.
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,.Skladba ma mit poselstvi, jiny nez uzitkovy, obsahovy a duchovni smysl.*'

Akordeon je hudebni nastroj mnoha moznosti, barev a harmonii. Inspiroval mnohé
autory k jeho vyuziti v s6lovych, komornich, pfipadné v orchestralnich kompozicich. Zminky
a hesla o akordeonu nalézame pomérn¢ Casto, ale v rizném rozsahu, ve slovnicich i knihach
o hudebnich nastrojich (The New Grove Dictionary of Music and Musicians,” Slovnik ceské
hudebni kultury,” Hudebni ndstroje od Miloslava Klementa a Milose Kadlece,* dale Hudebni
ndstroje od Pavla Kurfiirsta® a Antonina Modra," Encyklopedie hudebnich ndstrojii,’
Akordeon a jeho hudebni uplatméni®...). Akordeon je nastroj, ktery je i dnes stale oznacovan
terminy jako: ,tahacka, drzky, fusakla, filukna, hercna, garmoska, zednické pidno*, i kdyz
nepochybné obh4jil své misto v oblasti klasické, moderni i populdrni hudby. Soucasna
literatura o akordeonu, vyznamnych interpretech a skladatelich pro akordeon je vétSinou
dostupna prostiednictvim zahrani¢nich internetovych odkazii a persondlnich webovych adres.
Skladatele, kterym se budu v nasledujicich kapitolach vénovat reflektuji (The New Grove
Dictionary of Music and Musicians,’ Cesky hudebni slovnik,"® Skladatelé dneska,'" Who is
...2,"2 Malé encyklopedie hudby," Hudebni slovnik pro kazdého I1."...).

! Rozhovor s Janem Meislem. Kyjov, 7. listopadu 2010.

2 HARRINGTON, Helmi Strahl — KUBIK, Gerhard. Accordion. In: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary
of Music and Musicians. New York: Oxford University Press, Second edition, Volume A—to Aristotle, 2001,
s. 56.

3 VOLEK, Jaroslav. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 26-27.

* KLEMENT, Miloslav — KADLEC, Milo$. Hudebni nastroje. Praha: Albatros, 1872, s. 172.

> KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Praha: TOGGA, 2002, s. 737-742.

® MODR, Antonin. Hudebni nastroje. Praha: Editio Bérenreiter Praha, 1977, s. 157-162.

" OLING, Bert — WALLISCH, Heinz. Encyklopedie hudebnich ndstrojii. REBO Productions, 2004, s. 175-178.

8 VICAR, Jiti. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni, Praha: PANTON, 1981, s. 126.

o MEDEK, Ivo. Matys, Jiri. In: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New
York: Oxford University Press, Second edition, Volume 16, Martin y Coll to Monn, 2001, s. 151.

STEINMETZ, Karel. Blatny, Pavel. In: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
New York: Oxford University Press, Second edition, Volume Three, Baxder to Borosini, 2001, s. 692.

SOBOTKA, Mojmir. Zamecnik, Evzen. In: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. New York: Oxford University Press, Second edition, Volume 27, Wagon to Zywny, 2001, s. 737.

10 POLEDNAK, Ivan. Blatny, Pavel. [online] 2011 [cit. 8. inora 2011]. Dostupné z
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=12
17>.

SOBOTKA, Mojmir. Zamecnik, Evzen. [online] 2011 [cit. 30. ledna 2011]. Dostupné z
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=36
34>,

" GARDAVSKY, Cenék a kolektiv. Skladatelé dneska. Praha: Panton, 1961, s. 261.

"2 HUBNER, Ralph. Who is ...? (v Ceské republice). Zivotopisna encyklopedie piednich muzii a Zen eské
republiky. Zug: Hiibners blues Who is Who, A—Z, 2002, s. 995.

"> SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Mald encyklopedie hudby. Praha: Editio Supraphon, 1983, s. 184.

14 VYSLOUZIL, Jifi. Fiala Petr. In: Hudebni slovnik pro kazdého II. Vizovice: Lipa, 1999, s. 132.



Prozatim jedinou ¢eskou knihou vénovanou akordeonu je Akordeon a jeho hudebni
uplatnéni od Jana Vicara z roku 1981."° Zabér prace bude vénovan pravé obdobi, které od
doby vydani této knihy uplynulo. M¢l by tak ptinést aktudlni informace o soudobych autorech
a o jejich akordeonovych kompozicich.

Cilem bakalaiské diplomové prace Akordeon ve tvorbe moravskych skladatelii od
konce 20. stoleti do soucasnosti je tedy vyplnit vzniklou informa¢ni mezeru tykajici se
akordeonové problematiky.

Réda bych také objasnila rozdily mezi harmonikou a akordeonem. Dale uvedu bajan,
jako dalsi typ moderniho koncertniho nastroje. Ten je v moravském prosttedi vyuZivan a jeho
konstrukéni technologie a kvalita uzitych materiala je od akordeonu odlisna.

Do pojmu moravsti skladatelé zahrnu jednak autory, ktefi jsou ptimo rodili na Moravé.
ProtoZe by se jednalo pouze o jednu ¢ast autorii, uvedu také skladatele, kteti se v moravskych
méstech usadili, nebo byl jejich Zivot a kompoziéni tvorba ovlivnéna pobytem v této lokalité
na zaklad¢ studijnich, pracovnich, nebo osobnich podnéti. Z hlediska ¢asového horizontu
vénuji druhou kapitolu generaci autort, ktefi tvofili prevazné v osmdesatych letech dvacéatého
stoleti. Dalsi kapitola se bude zabyvat skladateli soucasnosti, ktefi se vénuji tvorb& pro
akordeon od prelomu dvacatého stoleti, az do dnesni doby.

Motivem pro¢ uvést autory pro akordeon, o kterych neni dosud zddna nebo jen
heslovita zminka v odborné literatuie, byl posun v pfistupu k akordeonu jako k vyrazovému
koncertnimu nastroji. Tito skladatel¢é vnimaji akordeon jako moderni hudebni néstroj
mistrovskych kvalit. Je to ukazatel vyrazného posunu v mentalité¢ a ve vnimani odbornikt
z hudebni sféry, kteti znaji technicky vyvoj néstroje a nejsou jiz zatizeni predsudky a vlivy
minulych dob a rezimu. Ten akordeon propagoval pfedevsim v oblasti lidové, pisniCkarské

a folklorni.

15 VICAR, Jiti. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni, Praha: PANTON, 1981, s. 126. Zde je uvedena historie
vyvoje akordeonu. Dale kulturni, a ¢asto i politické, predpoklady jednotlivych evropskych zemi, které byly pro
rozvoj tohoto nastroje dilezité.



1. JEDNOTLIVE TYPY HARMONIKOVYCH NASTROJU POUZIVANYCH
MORAVSKYMI SKLADATELI

,Ja si myslim, Ze akordeon byl vynalezen jako nastroj bez socidlnich hranic, ale

v « v . , s v cr1. s 1
dlouho na n&j bylo hled&no, Ze je to nastroj nizich socialnich vrstev.«'°

1.1. Akordeon

Akordeon je hudebni nastroj, ktery fadime do aerofond. ,,Aerofon je hudebni nastroj,
jehoz oscilator je aktivovan proudem vzduchu.“'” Srdcem nastroje je kozeny méch, pfi jehoz
otevirani a zavirani proudi ke kovovym jazycklim potitebny proud vzduchu. VSechny typy
akordeonovych nastroji se déli na tii zakladni casti: melodicky diskant, ktery ovlada prava
ruka, méch a harmonicko-melodicky, ptipadné pouze harmonicky basovy diskant, ktery je
ovladan levou rukou.'®

»Akordeon je hudebni ndstroj, v némz tony primarné vznikaji kmitavym pohybem
priraznych kovovych jazyckd, jednim koncem upevnénych v kovovém ramecku.«"
Ptedchidcem akordeonu byly diatonické foukaci harmoniky. ,,Prvni diatonickd harmonika
byla postavena v Berling roku 1821 FRIEDRICHEM BUSCHMANNEM.“*’ Nazyvala se
aura a o rok pozdé&ji sestrojil Buschmann tzv. handéolinu. ,,Charakteristicky znak akordeonu,
n¢kolik knofliki ovladajicich vzdy cely durovy akord, mél vSak az potomek handéoliny,
nastroj zvany ,,Accodrion®, ktery si dal v roce 1829 patentovat videnisky nastrojai Cyrillus
Demian (1772-1847).*'

U tahacich harmonikovych nastroji zalezi na tom, jestli jde o nastroje diatonické, nebo
chromatické. V terminologii plati, Ze akordeon je chromaticky ndastroj. Kazda klavesa
a knoflik zni stejnym tonem pii otevirani i zavirdni méchu. Proto se nastroje osazuji dvéma
hlasy tak, aby jeden hral pfi otd¢eni méchu smérem ven, a druhy smérem dovnitf. Harmonika

je nastroj diatonicky, Cili pfi otevirdni méchu zni pod jednou klavesou, nebo knoflikem,

'8 Rozhovor s Petrem Zamecnikem. Brno, 13. fijna 2010.

7 KURFURST, Pavel. Organologie. Hradec Kralové: GEORGIUS, 1998, s. 15.

'8 Systematika téchto nastroji je jiz zpracovana, nicméné je zajimavé zafazeni akordeonu do piislusnych kateder
na vysokych uméleckych Skolach a konzervatofich, kde se akordeon netadi do dechového oddéleni. Je z velké
vétSiny zafazen do katedry klavesovych nastrojd, i kdyz knoflikové akordeony zaddné kldvesy nemaji. Dale se
fadi do katedry lidovych nastrojti, kde je podpofena filozofie vnimani akordeonu jako lidového nastroje, ale
metodika a uziti na téchto odbornych Skolach vede interprety ke vnimani nastroje jako koncertniho, na ktery se
interpretuje veSkera klasicka literatura.

' VOLEK, Jaroslav. Slovnik c¢eské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 26.

0 KURFURST, Pavel. Hudebni néstroje. Praha: TOGGA, 2002, s. 737.

x VICAR, Jiti. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Praha: PANTON, 1981, s. 47.



rozdilné tony.** Harmoniky jsou vhodné i pro amatérské a lidové muzicirovani. Timto ndzvem
se vSak v bézné praxi oznacuje i akordeon. Jednotlivé systematiky harmonik a akordeont
vytvofili Karel Irmann a Ladislav Kory¢an.” Pfi¢emz Karel Irmann rozli$uje tahaci
harmoniky diatonické a chromatické. Foukaci harmoniky pak dé€li na diatonické, chromatické
a chromatické s tastaturou. Ladislav KoryCan pak skupinu chromatickych harmonik
obohacuje o basovy a elektronicky akordeon. RozSifuje skupinu foukacich harmonik
o nastroje foukaci chromatické, basové, doprovodni a specialni foukaci harmoniky. Dle Pavla
Kurfiirsta je akordeon prozatim nastrojem nestalym. ,,Akordeon nemé dosud své misto mezi
hudebnimi nastroji pevné stanoveno. Jeho nepftili§ kultivovany zvuk brani, aby byl posuzovan
jako néstroj rovnocenny s ostatnimi (klasickymi) hudebnimi nastroji.«**

K z4dsadnimu pfechodu akordeonu od lidového muzikantstvi doSlo, kdyz se od
padesatych let zacal vyucovat na hudebnich Skolach. Pozdé&ji byli vzdélavani pedagogove,
vétSinou ptivodné neakordeonisté, ktefi potom mohli zafadit akordeon jako hudebni obor na
konzervatofich. Vyuka se od roku 1951 rozvijela v Praze, zasluhou Josefa Smetany. Pozd¢ji
se rozSifovala do Krométize, Bratislavy a dalSich mést. Problémem byla téz akordeonova
literatura, kterd postradala kvalitni akordeonové Skoly, cvieni 1 soudobou tvorbu.
Vychodiskem byla hra a tpravy vétSinou klavirnich, nebo varhannich skladeb. Nejrozsirené;jsi
povale¢nd akordeonova Skola byla vydana roku 1960 kolektivem autorti: Jan Ondrus,
Frantiska Machali¢kové a Ilja Havlicek.”

K populariza¢nimu rozvoji pomohla ucast akordeonistii na mezinarodnich soutézich
C.ILA a C.M.A., které byly potfadany od roku 1962 v Ceskych méstech. ,,[...] Confédération
internationale des Accordéonistes (C.I.A.) zalozena v roce 1948 a Confédération Mondiale de
1"Accordéon (C.M.A.) zaloZena v roce 1950, které potadaji kazdoro¢ni setkani akordenovych
odbornikil a pedagogi pii ptileZitosti soutézi nejlepsich akordeonistii z celého svéta.“*® O rok
pozdé&ji vznikla tradice akordeonovych soutézi konzervatofi, které se od sedmdesatych do
devadesatych let minulého stoleti pofddaly v Hotovicich. Pfiznivci akordeonu a popularizatoii
inspirovali mnohé ¢eské skladatele, kteti se rozhodli objevit nové zvukové moznosti relativné
nového, stale se vyvijejiciho a zdokonalujiciho se nastroje. Jejich zajem o akordeon vzrostl od

poloviny padesatych let, predev§im diky konstrukci melodického basu, ktery plivodné vznikl

2 Vétsinou jsou knofliky uspofadany piltonové v pravém diskantu. Kvart-kvintovy systém pak uplatituje basové
cast, ktera umoznuje pomérn¢ jednoduchy doprovod lidovych pisni, Sansonti a dalSich.

> KURFURST, Pavel. Hudebni néstroje. Praha: TOGGA, 2002, s. 161-163.

** Tamtéz, s. 739.

% HAVLICEK, Ilja — MACHALICKOVA, Frantiska — ONDRUS, Jan. Skola hry na akordeon. Praha: Editio Praga,
1960.

26 VICAR, Jiti. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Praha: PANTON, 1981, s. 61.
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v Italii roku 1912. ,,Vyznamnym meznikem byl rok 1972, kdy zapocala vyroba prvni vétsi

série barytonovych akordeont znacky Delicia Dina, zdokonalenych nastroji s kultivovanym

«27

zvukem a bohatymi rejstiikovymi moznostmi.

Obr. 1 Akordeon knoflikovy™ Obr. 2 Akordeon kldvesovy™

Akordeon Ize vyuzivat dle jeho pomérné Sirokych technickych moznosti. Obecné plati,
ze klavesové akordeony jsou svoji stavbou nastroje vyssi, ale maji uzsi télo. Knoflikové
akordeony jsou naopak mensi, ale maji $ir§i korpus. Kazd4 firma, kterd se zabyva vyrobou
akordeonli, ma jiz své ustidlené tfady. Ty pak maji odliSny tonovy a rejsttikovy rozsah
knoflikovych 1 klavesovych nastroji. Jejich kvalita také zavisi na pouZitych materidlech
a peclivosti jejich zpracovani. ,,Koncertni klavesovy akordeon mé rozsah pravého manuélu
e—c4, koncertni nastroj knoflikovy E—g4. Levy manual obou typli néstroji ma rozsah
El1—cis3. Oba typy akordeonil jsou v pravé ruce vybaveny Ctyimi hlasy znéjicimi pti stisknuti
kazdé klavesy, které vytvari celkem patnact barevnych rejstiikovych kombinaci. Jednotlivé
hlasy jsou oznaceny jako u rejstiikli varhanich: 167, 8", 8, 4°. Klavesovy nastroj tak za
pomoci rejstiikit mize rozsitit rozsah na E—c5, nastroj knoflikovy na E1-b4 (c5). Pravy
manudl je vybaven rejstiiky bradovymi. [...] Levy melodicky manudl je zpravidla vybaven

dvouhlasym rejstitkem 8’, 4" nebo 8", 8. Samostatny rejstiik 4" rozsifuje rozsah levé ruky

v v

. y v 7«30
sedmihlasého znéni.*

2T VICAR, Jifi. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Praha: PANTON, 1981, s. 61. U t&chto néstroji se vyuzival
tzv. predsazeny bas. To znamend, Ze ke stodvacetin knoflikim standardniho basu byly smérem k méchu
pripojeny dalsi tfi fady melodického basu. Dnes se vyuziva spiSe systém s prepinaem, ktery méni jednotlivé
typy basi.

¥ Obr. 1 Akordeon knoflikovy. [online] 2011[9. tmora 2011]. Dostupné z
<http://www.bugariarmando.com/conservatO1_05.php>.

¥ Obr. 2 Akordeon kldvesovy. [online] 2011 [9. tnora 2011]. Dostupné z
<http://www.bugariarmando.com/conservatO1_05.php>.

% MEISL, Jan. dkordeon a orchestr. Akordeon jako koncertantni ndstroj a ndstroj komorniho a symfonického
orchestru. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislavé, Hudobna a tanec¢na fakulta, Katedra
klavesovych nastrojov a cirkevnej hudby, disertacni prace, 2007, s. 9.
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Ohledné rejstiikovych barev bych radda poukazala na rozdily ladéni a tolerance
u 8" rejstiiku. V kombinaci dvou registri 8" + 8" vznikd charakteristické akordeonové
tremolo. Sitka vychvévu je u jednotlivych typt nastrojii velmi rozdilni. Obecné plati, Ze
u koncertnich nastrojii je tento vychvév velmi nepatrny, spiSe jde o zménu nastrojové barvy.
U akordeonu tzv. french line, nebo u musettového ladéni je tento vychvév velmi znatelny.

w7 /4 ~ A . 4 . wr o 4 ~ 1
Uziva se az tiech osmistopych rejstiikil zarove.”

Obr. 3 Akordeon french line**

Akordeon tak ma Siroky rozsah melodicky 1 barevny. Bradové rejstiiky jsou pak velice
vhodné na vyménu zvukové barvy v rychlych pasézich, kde by to bylo rukou hra¢e nemozné.
Pti hie na akordeon je také diilezita tzv. prstova, prsto-méchova a perkusivni technika. Zvlasté
v moderni hudbé ma své vyznamné uplatnéni. Obecné plati nékolik zpasobt. ,,Mame
minimalné Sest druhti akordeonovych thozi. Nikoli dva, které se uvadi u nas v klasickych
skladbach (staccato a legato). Jsou to legato, legatissimo, staccato, staccatissimo, nonlegato
a portamento. DalSim zplisobem hry je tzv. prstoméchova technika, kdy propojujeme délku
1 silu Gthozu na diskant s praci s méchem. To znamena, Ze pii hie stacccata soucasné
tzv. vytrhavame prsty z kldves, nebo z knoflikd. VSe podporujeme praci s méchem. [...] Je
dalezit¢ pouzivat perkusivnich moznosti ndstroje, tj. klepani na pootevieny méch —
napodobeni bubni conga, dale razguada pies hmatniky v basové skfince (rychlé prejeti
kone&kil prstil pies knofliky, které vydava specificky chrastivy zvuk). Udery do korpusu
nastroje — klepani, tukani, S$krtani (napodobeni perkusivniho nastroje guira) atd...“*

Osobné vidim problematiku dalSiho rozvoje akordeonu u néds v tom, ze obor hra na

3! Rejstiiky by mély napodobovat zvuk francouzského dechového nastroje s méchem musette, ktery patii do
rodiny dud. Vznikal na konci Sestnactého stoleti a oblibu mél hlavné v Patfizi. V dobé baroka byly néstroje
znamy jako Musette de cour. Pozd¢ji se v pafizském folkléru rozmohl rychly, tocivy tanec musette, vétSinou
val¢ikového charakteru. Ten se od 19. stoleti rozsifoval do ostatnich evropskych zemi nejen jako tanec, ale i jako
hudebni styl.
32 Obr. 3 Akordeon french line. [online] 2011 [9. tnora 2011]. Dostupné z
<http://www.bugariarmando.com/swissO1_10.php>.

3 SMAHELOVA, Klara. Argentinské tango a Brno. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav
hudebni védy, seminarni prace, 2009, s. 35.
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akordeon neni zarazen jako samostatny obor na vysokych uméleckych skolach. Vyjimkou je
pedagogicka fakulta v Plzni, kde je Hra na hudebni nastroj akordeon vyucovéana Jarmilou
Vlachovou. Studium je mozné pouze v kombinaci soborem Hudba se zaméienim na
vzdelavani bakalarského stupné studia. Navazujici magisterské studium Ucitelstvi hry na
hudebni ndstroj akordeon lze studovat vyhradné ve spojeni s oborem Ucitelstvi hudebni
vychovy pro SS, a je tedy primarné oborem s piedpokladem pedagogické, nikoli koncertni
praxe.

Jedinym vyrobcem specializujicim se vyluéné na vyrobu akordeonovych hlasi
v Ceské republice je firma Harmonikas z Loun. Filozofie firmy navazuje na staletou vyrobu
akordeonti a heligonek v Cechach. Harmonikas vyrabi od roku 1999 hlasy novymi modernimi
technologiemi. Od kvality akordeonovych hlast se odviji zvuk a cena néstroje. Hlasy fadime
je do nékolika ttid. Nejkvalitnéjsi jsou hlasy typu a mano, €ili ruéné brousené, které se vyrabi
z hlasové oceli s presnosti ladéni na pét centl. Druha tada je tipo amano. Tyto jazyCky maji
vetsi vili mezi kanalkem a jazyCkem. Jsou piechodnym typem mezi ru¢nimi a strojove
vyrabénymi hlasy. Pro akordeony tzv. stfednich a nizSich tfid se pouZzivaji strojové nytované
hlasy.

Ptehled jednotlivych typti hlast firmy Harmonikas, které jsou o pevnosti oceli

1. 950 50 N/mm2.3*

Trida | Nazev Tvrdost | BrouSeni/ | Sitka | Viile mezi Presnost
presnost | hlavy v | jazy¢kem a ladéni
nytu kanalkem
1. A mano Dural Rucéné 7-9 mm | Ru¢né nytované 5 centd
aluminium lesténé, 0.02 -0, 03 mm
160 HB 10 centd
11. Tipo AL slitina 10 centt 7-9 mm | Ru¢né nytované 5 centd
2 mano 120 HB 0. 03 — 0, 04 mm
111 Export AL slitina 20 centil 7-9mm | Strojové nytované | 5 centl
dural 120 HB 0. 03 — 0, 04 mm
1V. Mechanika | AL slitina 20 centil 6-8 mm | Strojové nytované | 3 centy
120 HB 0. 03 -0, 05 mm

DalSimi typy hlasii pro nastroje s priraznymi jazycky (bandoneon, bayan, heligonka

a dalSi) jsou urc¢eny hlasy: harmonium, DIX, bayan a bandoneo.

¥ Vzniklou tabulku jsem vytvofila na zakladé informaci z brozury firmy Harmonikas. Sortiment hlasovych
desticek této firmy je mozno nalézt na internetové adrese firmy.
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1.2. Bajan

Bajan je rusky typ akordeonu, ktery vznikl na konci 19. stoleti. ,, Také prvni rusky
chromaticky stejnozvucny knoflikovy akordeon vznikl v Tule. Vytvofil ho vroce 1870
nastrojai Nikolaj Ivanovi¢ Béloborodov (1827-1912), ktery byl znamenitym harmonikéaiem
a vedoucim souboru concertin (1888).<* Pivodné 3lo o nastroje vychodnich zemi, hlavng
Ruska. Diky jejich exportu a prezentaci v zahrani¢i se i ostatni evropSti vyrobci
akordeonovych nastroji zacali zajimat o vyrobu bajani. Dnes je vyznamnym ruskym
vyrobcem a exportérem, i do Ceské republiky, znatka Jupiter z Moskvy. Konstrukéni prvky
uvniti nastroje, jako je umisténi hlast v jednotlivych ozvuénych deskach a jejich uspotadani,
vétSinou nebyly patentovany. Bajany tak dnes vyradbi vSechny vyznamné stiedoevropské
akordeonové firmy. Hlavné ty italské, které z devadesati procent sidli ve mésté Castelfidardo.
Patfi sem firmy Pigini, Bugari Armando, Zerosette, Borsini a dal$i. Od akordeonii se lisi
bajany pfedevs§im zvukem, ktery vychazi z jejich specifické vnitini konstrukce. V ruskych

zemich se vyrabéji prevazné knoflikové bajany.

AN

Obr. 4 Bajan™*

Knofliky jsou uspofadédny chromaticky, minimalné¢ ve tfech fadach pravé diskantové
casti. Dnesni koncertni nastroje jsou zpravidla pétifadé, ptiCemz za patou fadu oznaCujeme tu,
ktera je nejblize rejstiikam. Ctvrta fada je analogii fady prvni. Pata fada kopiruje fadu druhou.
Tento systém je vyhodny pfedev§im pro hru rychlych notovych pasazi, kde je mozné vyuzit
n€kolik zptsobl kladeni prstokladu. S tim souvisi i tzv. ,,ruska Skola* techniky hry na bajan,
kdy pravé ruka nevyuziva palec a opira se jim o télo zadni ¢asti néstroje za klapkami.

Pro knoflikové typy bajani existuje nékolik systémil, jak jednotlivé tony
uspofadavame. V evropskych zemich se zpravidla pouZziva dvou systémi. V Zapadni Evropé
se nejvice uziva systém ,,C*“. V zemich Vychodni Evropy se hraje na systém ,,B“. Tento

tzv. rusky systém ma notu c ve treti, tedy v jediné liché fad€¢ pravé ruky. Podobné je to

» VICAR, Jiti. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Praha: PANTON, 1981, s. 50.
36 Obr. 4 Bajan. [online] 2011 [9. inora 2011]. Dostupné z <http://www.bayanjupiter.com/models/14.jpg >.
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v barytonovém basu. Leva diskantova Cést je osazena stodvaceti basovymi knofliky, které
jsou rozmistény do Sesti fad po dvaceti. Pfepindni mezi akordickymi—doprovodnymi basy
a melodickym basem umoznuje konvertor. Ten nalezneme mezi basovymi rejsttiky a prvni
fadou bast. Po jeho piepnuti ziskdme Ctyfi fady melodickych bast. Ve zbylych dvou fadach
(téch nejblize méchu) zni stale zakladni bas ve spfazenych oktavach. Pti hfe chromatické
stupnice se leva ruka hrace pohybuje smérem vzhlru a prava ruka smérem k zemi. Opacny
systém vyuzivaji zapadni zemé, predevsim Itdlie a Francie. Klapka c¢ je v fadé prvni.
Chromaticka stupnice postupuje stejnym zpisobem v pravé ruce, tj. shora doli. Barytonovy

bas je vSak vétSinou otoCeny a hraje stejnym smérem jako prava ruka.

méch

méch

Obr. 5 B, C systém’’

37 Obr. 5 B, C systém. In: BEZPALCOVA, Jana. B, C systém. [online] 2011 [9. tnora 2011]. Dostupné z
<http://muzicirovani.cz/content/kurz-harmonikarska-vymena-zkusenosti-2007 >.
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Toto zdéanlivé nepfili§ podstatné uspofadani je dilezité pro hrdce na knoflikové
akordeony a bajany pii volbé prstokladii v rGznych téninach. V levé ruce potom nastava
problematika melodického rozsahu. V téchto opacnych systémech nelze z anatomického
postaveni ruky zachytit stejné rozpéti tonl. Hraje zde roli ale i velikost ruky a délka prstl
jednotlivych hracd. Ruska i zédpadni bajanova literatura pocitd zpravidla se svym systémem.
Skladby byvaji zapsany tak, aby je bylo mozné hrat na dany systém pohodIn€. Proto miize mit

Bajany ptisobi celkové robustnéji, nez koncertni akordeony. U nastroji toho typu je na
misté pfedpona ,,nej*. U vSech svétovych znacek zastupuji bajany nejvyssi model akordeonu
s volnym basem. Tyto ndstroje maji nejvétsi tonovy rozsah a nejvétsi pocet rejstiikl a jejich
kombinaci. Také diky kvalit¢ uzitych materiali a jejich pfesnému zpracovani je fadime
k nejdokonalejsim typim akordeonovych nastrojt.

Jsou opatteny patndcti rejstiiky, které jsou spojeny pod pravou diskantovou
piiklopkou kovovymi tahly k bradovym rejstiikim. Téch je obvykle 5—7. Basova cast je
opatfena dusitkem a konvertorem (pfepinacem ze standardnich basti na volny barytonovy bas)
s obvykle Sesti rejstiiky, které odepinaji sprazené oktavy. Nastroje jsou podstatné t€z$i nez
akordeony. Vazi od ¢trnacti do sedmndcti kilogramt. Jejich cena se pohybuje od osmi do
osmnacti tisic €. Jejich vyska je asi 45 cm, Sitka 23 cm a délka 45-49 cm. Pravy diskant je
osazen 96—106 knofliky, které rozezni 58—64 tonl. V pravé melodické ¢asti tedy piesahuje
zékladni rozsah pét oktav. Pii pouziti Ctyistopého, nebo osmistopého rejstiiku se mize dale
rozSifovat. Pianové bajany maji rozsah 34—45 klaves.

Bajany jsou urc¢eny koncertnim umeélcum, ktefi dokazi ocenit jejich zvuk. Byly vzdy
vyrabény jako opak pievazné diatonickych harmonik, na které se hraly lidové pisn¢. Bajanovy
ton se vyznacuje temnou rovnou barvou, ktera je v melodickém basu velmi podobna
violoncellu. Hlasy do téchto nastroji jsou typu amano, €ili ruéné brousené. Diky modernim
technologiim je vnitifni struktura néstroje postavena s detailni piesnosti. Jednotlivé hlasy
rezonuji zasazené v dfevénych plotnadch uvnitt téla nastroje. Barva ndstroje je umocnéna
v ptidavné Sachté tzv. casotto, kde rezonuji jesté celkové plotny s hlasy samy o sobé&
a zaroven v celém téle nastroje.

Celkova filozofie nastroje je spojena s klasickou, nebo bajanovou literaturou. Bajan je
Casto vyuzivan pii hie transkripci. Diky velkému melodickému rozsahu je na n€j mozné
zahrat prevaznou cast klavirni klasické literatury, 1 né€které varhani kompozice. Velké

uplatnéni ma téz v komorni hudbé a jako s6lovy nastroj pti hie s orchestrem.
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Shrnuti

Z ptedchoziho textu vyplyva nckolik poznatkii. Bajan miZzeme charakterizovat jako
nejvyssi model akordeonu s barytonovymi basy. Nejedna se tedy o zcela odliSny nastroj, ale
pouze o odlisSny model, jehoz vnitini mechanicka konstrukce méni jeho ténovou barvu.
Nastroje byly pivodné vyrabény v Rusku a v zemich Vychodni Evropy Vlivem exportu
vyrabi bajany i ostatni evropské a svétové firmy. Vizualni odliSnost od akordeonu je
minimalni, 1 kdyz je télo nastroje o n€kolik centimetri $ir§i nez u akordeonil. Bajany jsou
nejveét§imi  akordeonovymi nastroji, protoze maji nejveétsi mnozstvi hlasd, knofliki
i rejsttikovych barev. Kvalita jednotlivych nastrojii je dana kvalitou uzitych materiald, a také
Casto ,jménem a kvalitou* akordeonové znacky. Obecné plati, Ze italské ndastroje jsou
vyrabény s mistrovskym designem, ale ruské nastroje maji zase specificky zvuk, ktery je
zaloZen na ,.tajemstvi‘ jejich vyroby.

Skladatel, ktery komponuje pro akordeon nebo bajan, musi mit jasno v nésledujicich
piredpokladech. Za prvé je dilezité si rozmyslet, jestli bude v kompozici vyuzivat pouze
tzv. standardni bas, nebo vyuzije i basu melodického. I kdyz vétSina interpreti ma akordeon
i s melodickym basem, neni moZzné hrdt na model akordeonu s basem standardnim
odpovidajici ptedepsanou melodickou linku. Pokud se jednd o kompozici ve stylu vazné
hudby, obvykle se hraje na nastroje koncertni, které maji jasnou a malo tremolovanou barvu
tont. Pokud se vSak jedna o kompozici moderni soudobé hudby, miize autor vyuzit
1 n¢kterych specialnich rejsttikovych barev, které bajany nemaji. Tyto rejstiiky jsou vyrabény
u akordeont tzv. Swiss a French line, které zni priraznéjSim vychvévovym tonem.

Velky manufakturni rozvoj, nespocet druhti akordeonovych modeli a pomérné lehka
dostupnost nastrojii by tedy mohla byt inspiraci pro skladatele, kterym se tyto relativné

,,hoveé“ zvukové moznosti na poli akordeonovych néstrojii oteviraji.
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2. AKORDEON VE TVORBE MORAVSKYCH SKLADATELU KONCE 20.
STOLETI

,PI1 zpracovavani koncertantni akordeonové literatury jsem se bohuzel setkal ve
veétSiné pripadd s diletantstvim a amatérismem, jak samotnych skladateld, tak interprett —
redaktorid s6lového partu a v neposledni fad¢ vydavatelt, ktefi tuto neprofesionalitu vydanim
skladeb ve vysledném tvaru jen potvrdili. Myslim si, Ze velkou ¢ast viny za tento zalostny
stav, nese piredevsim nejednota interpretacni a pedagogické linie, ale také amatérské pomery,
ze kterych vzesel jak samotny nastroj, tak jeho interpreti a pedagogoveé.**

Oproti ostatnim klasickym nastrojim se u nds akordeon pohybuje na poli vazné hudby
teprve od padesatych let dvacatého stoleti. Prvnimi skladateli pro akordeon byli sami
akordeonisté. Pozdéji se o n&j zacali zajimat i ostatni skladatelé. Z téch, ktefi vénovali
akordeonu vyznamnégj$i pozornost, bych rdda uvedla Jaromira BaZanta, Zdenka BartoSe,
Jindticha Felda, Ilju Havlicka, Emila Hlobila, Jaroslava Mastalife, Jana Truhlafe a Vaclava
Trojana. Skladby téchto autorti prochazely jistym vyvojem, kterym prochazel soucasné
i akordeon v dob¢ jejich vzniku. Technicka troven skladeb, interpreti a nastroje je dnes na
pokrocilejsi urovni, nez byla v letech minulych.

V této kapitole uvedu skladatele Pavla Blatného, Jifiho Matyse, Petra Fialu a Evzena

Zamec¢nika.

* MEISL, Jan. Akordeon a orchestr. Akordeon jako koncertantni ndstroj a ndstroj komorniho a symfonického
orchestru. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislavé, Hudobna a tanec¢na fakulta, Katedra
klavesovych néstrojov a cirkevnej hudby, disertacni prace, 2007, s. 18.
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2.1. Pavel Blatny

V Ceském hudebnim slovniku osob a instituci je uvedeno ,Blatny, Pavel, skladatel,

pianista, dirigent, literat, hudebni dramaturg a redaktor, narozen 14. 9. 1931, Brno.**

Obr. 6 Pavel Blatny™

K rozmanitym hudebnim aktivitim mél Pavel Blatny vytvotené vhodné prostiedi jiz
od détstvi. V hudebni tradici pokracuji i jeho déti. Stézejni dilo Pavla Blatného je sféra
tzv. tretiho proudu, se kterym pracoval kombinované s dalSimi skladatelskymi metodami. Zde
dosahl mezinarodniho uznani. Skladal pro nejriznéjsi jazzové orchestry. Znamymi interprety
jeho skladeb se stali naptiklad Don Ellis a jeho orchestr, Orchestr Gustava Broma, Karel
Razicka, Mojmir Bartek, Felix Slovacek a dalsi. Skladby mu vychazely ve vyznamnych
nakladatelstvich u nas, i v zahranici.

Prave jazz je u nas s akordeonem provazan jiz od dob E. F. Buriana. ,,Prvnim c¢eskym
skladatelem, ktery napsal koncertantni skladbu urcenou pro akordeon a orchestr byl Emil
Frantisek Burian (1904—-1959). V roce 1950 vznikl ttivéty Koncert pro akordeon a orchestr
(1. Allegro rithmico, 2. Largo, 3. Vivace).“*' Pozdg&jsi obliba jazzovych akordeonistd byla
dana piedevsim dobou. Ikonou ¢eské swingové akordeonové hudby druhé poloviny minulého
stoleti byl Kamil Behounek. Mezi dalsi osobnosti fadime Boru Kiize, nebo Bohumila Blahu,
ktery tvotil duo s Jifim Faberou. Je dulezit¢ poznamenat, ze technicka naro¢nost tehdejSich
skladeb jazzového zanru byla spiSe na tzv. kabaretni a zdbavni Grovni. Touto problematikou

se zabyval jiz Rostislav Bene§ ,[...] ¢esti jazzovi akordeonisté spi§ nasli vydélek hrou

** POLEDNAK, Ivan: Blatny, Pavel. [online] 2011 [cit. 8. tnora 2011]. Dostupné z
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=12
17>.

90 Obr. 6 Pavel Blatny. [online] 2011[9. tmora 2011]. Dostupné z
<http://www.cojeco.cz/index.php?s_term=&s_lang=%3Cb%3E2%3C/b%3E...%3Cbr%3E%3Cbr%?3E...%3Cbr
%3E%3Cbr%3E...%3Cbr%3E%3Cbr%3E%3Ca%?20href=&detail=1&id_desc=10246>.

' MEISL, Jan. dkordeon a orchestr. Akordeon jako koncertantni ndstroj a ndstroj komorniho a symfonického
orchestru. Bratislava: Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislavé, Hudobna a tanec¢na fakulta, Katedra
klavesovych néstrojov a cirkevnej hudby, disertacni prace, 2007, s. 13.
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virtuézni hudby zdbavného charakteru, ktery se t&3i velké oblibé dodnes.“** Pro akordeon
slozil Pavel Blatny pouze jedinou skladbu v komornim obsazeni, Diskuse pro housle,
akordeon a kytaru z roku 1971. Je uvedena v katalogu akordeonovych skladeb, v kapitole 5.1.
Pfes znamou originalitu a mezinarodni renomé Pavla Blatného tato skladba neptinasi feSeni

néjakého vyrazné inovacniho akordeonového trendu.

2.2. Jifi Matys

Zivotopisna data Jifiho Matyse byla zpracovana Katefinou Salajkovou v jeji
bakalaiské praci.”® Proto uvedu o této skladatelské osobnosti pouze ndkolik zékladnich udaji.
Jiti Matys je skladatelem, varhanikem a pedagogem. Pochazi z Bakova (okres Néachod), kde
se narodil 27. fijna roku 1927.

Obr. 7 Jifi Matys™

Po rozvodu rodict studoval varhanickou Skolu a konzervatof v Brné. Pokracoval
studiem kompozice na brnénské Janackoveé akademii muzickych uméni, ktera dokoncil roku
1951. O sedm let pozd¢ji se stal prvnim feditelem Lidové Skoly uméni v brnénském Kralove
Poli. Byl c¢lenem Svazu ceskoslovenskych skladateli a je téz zakladajicim clenem
obnoven¢ho Klubu moravskych skladatelii. Vyucoval na Statni hudebni konzervatoti v Brné
a v roce 1977 mu byl ptidélen plny invalidni diichod. Z jeho d¢l je nejrozsahlejsi komorni
tvorba. Vénoval se ale 1 skladbam pro solové nastroje a sbory, skladal orchestrdlni skladby,
melodramy a instruktivni skladby pro déti.

Katalog skladeb pro akordeon je uveden v pfilohach v kapitole 5.2. Skladby jsem
srovnavala jiz ze vzniklych katalogh v bakalaiské praci Katefiny Salajkové. Dalsi jsem
nalezla v knize Jana Viara.* Zde jsou uvedeny jest& navic skladby Sonata a Ctyii véty z roku
1973. Jinak se katalogy skladeb shoduji. Malé obrdzky jsou jednim z cykli, které je mozné

zafadit na repertoar i pro nejmensi akordeonisty ovladajici melodicky bas. Obsahuji devét

*2 BENES, Rostislav. Akordeon v ceské jazzové hudbé. Pardubice: Konzervatof Pardubice, absolventska prace,
2005, s. 9.

 SALAIKOVA, Katefina. Jifi Matys a Matysovo kvarteto. Bro: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta,
Ustav hudebni védy, bakalaiska diplomové prace, 2008, s. 69.

* Obr. 7 Jifi Matys. [online] 2011 [9. tnora 2011]. Dostupné z <http://www.musica.cz/skladatele/matys-
jiri.html>.

* VICAR, Jifi. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. Praha: PANTON, 1981, s. 109.
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»didaktickych* ¢asti, kdy se vkazdé z nich uéi interpret ovladnuti urcité technické

problematiky. Rytmicky a vyrazove nejpestiejsi je patd cast Allegro capriccioso.

_fﬁ—-' é—*;"f;:
S~ o

Obr. 8 Allegro capriccioso (uryvek)*®

Posledni Allegro vivace se zabyva repetovanim tont.
|

“Obr. 9 Allegro vivace (uryvek)*’
Skladba je dosud popularni a vdécna pro svou instruktivni hodnotu. Technicky se

nevymyké z ocekavanych postupi.

2.3. Petr Fiala

Ve

Obr. 10 Petr Fiala®™

Petr Fiala je jednou z vyznamnych brnénskych hudebnich osobnosti. Narodil se roku
1943. Jeho Zivot je spjat s brnénskou konzervatofi, kde studoval obory hra na klavir, skladba
a dirigovani. V dalSich letech zde i vyucoval. Je také absolventem tfidy Jana Kapra na
brnénské JanaCkoveé akademii muzickych uméni. Cely zivot pusobil predevsim jako skladatel,
dirigent a sbormistr. Petr Fiala aktudlné ptisobi jako sbormistr Ceského filharmonického sboru
Brno, ktery zaloZil v roce 1990. Informace o tomto skladateli nalezneme naptiklad v Malé
encyklopedii hudby* a v Hudebnim slovniku pro kazdého 11,

Zabér jeho skladatelské &innosti je komentovan na internetovych strankach Ceského

filharmonického sboru Brno. ,Z jeho dila jmenujme alespon ftadu vokalnich

* Obr. 8 Allegro capriccioso (aryvek). In: MATYS, Jiii. Malé obrdzky. Praha: Supraphon, 1985.
Y. 0br. 9 Allegro vivace (aryvek). In: MATYS, Jiti. Malé obrdzky. Praha: Supraphon, 1985.

8 Obr. 10 Petr Fiala. [online] 2011[10. tnora 2011]. Dostupné z

<http://www.choirphilharmonic.cz/images/gallery/orig_pic75.jpg>.
¥ SMOLKA, Jaroslav a kol. Mald encyklopedie hudby. Praha: Editio Supraphon, 1983, s. 184.
Y VYSLOUZIL, Jifi. Fiala Petr. In: Hudebni slovnik pro kazdého II. Vizovice: Lipa, 1999, s. 132.
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a instrumentélnich cykla pro déti a mladez, mnozstvi skladeb s6lovych (pro klavir, akordeon,
kytaru, housle, violoncello, trubku, trombon atd.), pét smyccovych kvartetl, fadu skladeb
komornich, koncerty pro varhany, klavir, akordeon, violu a orchestr, tfi symfonie, mnozstvi
sborovych cykli, pisnové cykly, oratoria a kantity a dvé dila hudebné dramaticka: balet
Ho¥ici kdmen a celove&erni opera podle hry Frantiska Hrubina Krdska a zviFe.”' B&hem
svého zivota obdrzel mnoho diploml a poct. Z té€ch vyznanych cen posledni doby jmenuji
alespont nasledujici. ,,V roce 2009 obdrzel od Ceské biskupské konference Rad Cyrila
a Metodéje za vynikajici vysledky v oblasti dirigovani a skladatelské Ginnosti [...].<*

Petr Fiala je spole¢né s Jitim Matysem jeden z mala skladateld, ktefi vénovali vétsi
pozornost akordeonu. ,,[...] je jednim z autord, ktefi se k akordeonu stale vraceji, pisi pro n¢j
a neni tedy divu, Ze jeho skladby maji ve svém repertodru nejen nasi, ale 1 zahrani¢ni Spickovi
akordeonisté.“>> Dokézal pln& vyuzit zvukové a artikuladni moZnosti barytonového
akordeonu, coZz se podafilo pouze nékolika autorim jeho doby. Akordeon vyuzil jednak
v solovych skladbach, ale také v komorni hudbé. Jeho Koncert pro akordeon a orchestr
o Ctyfech Castech: 1. Largo, man on troppo, II. Allegro ritmico, Ill. Andante cantabile,
1V. Allegro risoluto je ptinosem pro Ceskou akordeonovou literaturu.

Ke tvorb¢ pro akordeon ho inspiroval brnénsky akordeonista, popularizator a profesor
brnénské konzervatote Jan Tesaf. Mnoho z jeho d¢él mu bylo vénovano a jako interpret je sam
hral. V kopiich rukopisii jsem nasla ru¢né psané vénovani u skladeb Metamorphosen a Four
inventions. ,Ptiteli Janu Tesafovi vénuje Petr Fiala. Brno, Gerven 1979.>* Dal§im vénovanym
dilem byla Toccata burletta, kterou vydal Cesky hudebni fond roku 1974. V partitufe jsem
naSla prilozené psani od Vaclava Riedlbaucha, ktery spolecné s Janem Tesafem skladbu
revidovali. ,,Je to povinna skladba na Hotfovice 75 35

Jako povinna skladba pro soutéZz v Hotovicich byla vybrana skladba Sonatina brevis,
oznaCovand také jako Sonatina facile v cyklu Skladby pro akordeon z roku 1975. Sonatina
neni technicky tak ndro¢na, proto ji lze zaradit jako studijni material pro zZaky na zdkladnich
uméleckych Skolach. Sklada se ze tech kratkych €asti. Prvni ¢ast Allegro grazioso pracuje

s motivem, ktery hraje leva ruka. Dulezitd je zde pfedevsSim ostrd rytmika, kterou by mél

interpret dosahnout pii rychlém a pevném stisku basovych knofliki.

> HesLo. Cesky filharmonicky sbor. Shormistr. [online] 2011 [cit. 10. tmora 2011]. Dostupné z
<http://www.choirphilharmonic.cz/sbormistr.html >.

> Tamtéz.

> FIALA, Petr. Ndlady. Ctyri skladby pro akordeon. Praha: Supraphon, 1985, notovy obal.

> Tamtéz.

> RIEDLBAUCH, Vaclav. Dopis pro Jana Tesaie, 1974.
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Obr. 11 Allegro grazioso (iryvek)™

Largo je zajimavé pétictvrtovym taktem a dlouhymi vydrzemi v basu. Hra¢ tak musi

dbat na rovnomérné vedeni méchu. Prava ruka s levou spole¢né vytvati sledy septimovych

akordi, které navozuji ponurou atmosféru této ¢asti.
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Obr. 12 Largo (aryvek)®’

Findlni Allegretto pracuje s dvoutaktovym motivem, ktery tvoii dvé trioly ve

dvouctvrtovém taktu.
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) Obr. 13 Allegretto (aryvek)™®

Skladby Petra Fialy byly v osmdesatych letech velmi popularni. Mé€li je na repertoaru
predni akordeonisté tehdejiho Ceskoslovenska a byly zafazeny jako povinné skladby na
nejprestizn€jSich akordenovych soutézich u nds. Z dnesniho pohledu je nutné podotknout, ze
akordeonova literatura Petra Fialy je stdle aktudlnim pramenem pro studenty ceskych
konzervatofi. Skladby tedy nejsou hudbou minulosti, kterd by leZzela v hudebnich archivech na
umeéleckych Skolach, ale neustdle se hraji. Kompozi¢ni Cinnost Petra Fialy probihala
intenzivné v sedmdesatych az osmdesatych letech dvacatého stoleti a ustupovala pod vlivem
jeho dirigovani. U skladeb starSiho data je obtizné zjistit, do jaké miry se jedna o piebirani
nebo recyklovani. Vzhledem ke slabnuti Fialovy kompozi¢ni €innosti a obtizné komunikaci se

skladatelem (zahranicni zdjezdy) je tato otazka obtizné fesitelna.

%% Obr. 11 Allegro grazioso (uryvek). In: FIALA, Petr. Nélady. CtyFi skladby pro akordeon. Praha: Supraphon,
1985.

7 Obr. 12 Largo (tiryvek). In: FIALA, Petr. Nélady. CtyFi skladby pro akordeon. Praha: Supraphon, 1985.

% Obr. 13 Allegretto (tiryvek). In: Tamtéz.
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2.4. Evzen Zamec¢nik

Osobnost Evzena Zameénika byla zpracovana v Ceském hudebnim slovniku osob
a instituct®® a v magisterské praci Karola Frydrycha.®® EvZen Zameénik je spjat s Brnem.
Pochazi ale z Frydku Mistku, kde se narodil 5. unora 1939 v rodin¢ lidového houslisty.
Pusobil jako dirigent, skladatel, houslista a feditel brnénské konzervatoie. Napsal mnoho
skladeb pro Zestové a dechové orchestry. Vénoval se tvorbé pro koncertantni nastroje, ale

skladal 1 hudebné-dramaticka dila a melodramy.

Obr. 14 Evzen Zamecnik®'

Svoji jedinou skladbu pro akordeon Capriccio vénoval Janu Tesafovi. Na partituie je
nadepsano Allegro energico e brilante. Skladba je psana ve tfi¢tvrtovém taktu, ktery plynule
prechazi do tfiosminového , quasi Valse“. Ustfedni myslenkou skladby je kratky
jednotaktovy motiv z obrazku patnact. Ve skladbé je také vyuzito modernich perkusivnich

udert dlani do méchu nastroje, které vytvari dalsi rytmickou slozku.
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Obr. 15 Capriccio (ryvek)® Obr. 16 Capriccio (tryvek)”

% SOBOTKA, Mojmir. Zamecnik, Evzen, [online] 2011 [cit. 9. tinora 2011]. Dostupné z
<http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=36
34>,

% FRYDRYCH, Karol. K profilu hudebniho skladatele a dirigenta Eviena Zdmecnika. Brno: Masarykova
univerzita, Filozofick4 fakulta, Ustav hudebni védy, magistersk4 diplomové prace, 2010.

1 Obr. 14 Evzen Zdmecnik. [online] 2011 [ 9. unora 2011]. Dostupné z
<http://www.musica.cz/skladatele/zamecnik-evzen.html >.

52 Obr. 15 Capriccio (tryvek). In: ZAMECNIK, Evzen. Capriccio. Praha: Kopie rukopisu, Copyright E.

Zamecnik, osobni archiv Klary Smahelové, 1983.

% Obr. 16 Capriccio (ryvek). In: Tamtéz.
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Zapojen je také melodicky tzv. barytonovy bas, ktery je stfidan s basem standardnim
a plnohodnotné¢ doprovazi hlavni hlas v pravé ruce. V Capricciu je dynamicka i rytmicka

slozka podpotena technikou stfidavého méchu ,,bellows shake*.
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E8) _____ Obr. 17 Capriccio (aryvek)®*
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Casto zde stiida sekundové postupy v Sestnactinovych hodnotich, a to &asto
v protichidnych pohybech pravé a levé ruky. Mezi jednotlivymi hlasy tak vznikaji intervaly

velké septimy.
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et % . .. Obr. 18 Capriccio (uryvek)

Evzen Zamecnik se jevi ze vSech doposud sledovanych skladateli jako nejblizsi
estetice akordeonu 1 zvolené formy. Je to ur€it€ 1 vlivem Jana Tesafe a skladatelskych

znacnych zkuSenosti orchestralniho hrace.

Shrnuti

Moravsti skladatelé konce dvacatého stoleti komponovali pievazné v sedmdesatych
a osmdesatych letech. U Pavla Blatného je skladebny zajem o akordeon, ptedevSim v poctu
skladeb, okrajovy. EvZzen Zamec¢nik dokazal ve skladbé Capriccio plné vyuzit akodeonovych
moznosti a technik. Jifi Matys a Petr Fiala vénovali akordeonu vétsi pozornost. Odvazili se
kombinovat jeho nastrojové barvy s dal§imi nastroji, hlasem a orchestrem. Jejich skladby jsou
vyznamnym piinosem akordeonové literatury a jsou stdle vyznamnou soucésti repertoaru

ceskych akordeonisti.

5 Obr. 17 Capriccio (tryvek). In: ZAMECNIK, Evzen. Capriccio. Praha: Kopie rukopisu, Copyright E.
Zamecnik, osobni archiv Klary Smahelové, 1983.
% Obr. 18 Capriccio (tiryvek). In: Tamtéz.

25



3. AKORDEON A BAJAN VE TVORBE MORAVSKYCH SKLADATELU
SOUCASNOSTI

V akordeonové a bajanové tvorbé moravskych skladateli soucasnosti uvadim
skladatele, ktefi se vénuji primarné klasické a soudobé hudbé. Patii sem Jan Meisl, Vojtéch
Dlask, Petr Zamec¢nik a Lucie Vitkova. Samoziejmé ze téch, kteti se vénuji dalSim stylim,
jako scénickd a popularni hudba, muzikal, $anson, jazz a folk je mnohem vice.®® Z dalsich
soudobych autort bych rada zminila skladatele LukaSe Pelce a Antona Aslamase (Smireni pro
akordeon), ktefi pi1 svych studiich na brnénské konzervatofi slozili jeden akordeonovy kus.
Lukés Pelc napsal komorni skladbu Reflexe Ericha Fromma pro violu a akordeon.®” Dal§im
autorem je i pedagog na brnénské Janackové akademii muzickych uméni Jaroslav Stastny

(pseudonym Graham).

6 7 autort pusobicich v Brn& je to napiiklad Zdenek Merta, ktery vyuziva akordeon ve svych muzikalech
a §ansonovych pisnich. Dale je to Dalibor Strunc, ktery obsazuje akordeon ve svych scénickych predstavenich,
i ve své kapele Cimbal Classic.

67 Skladba ma literarni inspiraci a sklada se ze Gtyf Gasti. Premiéra se konala v sale brnénské konzervatofe roku
2004. Akordeonovy part je zde chapan spise jako harmonicko-témbrova slozka, kterd vytvarii jakysi dialog
s violou ve vysokych polohdch a flazoletech. Autor vyuzil oblibené stfidani taktd, rejstiikli, harmonickych
clusterti a akcentl. Celkove je ale z partitury jasnd mala znalost akordeonu. Ta se projevila pii predpisu krajnich
tont a intervald, nebo v obtizné slucitelné rytmice pfi synchronizaci obou nastrojt.
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3.1. Jan Meisl
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Obr. 19 Jan Meisl®

Jan Meisl pochazi z hudebni rodiny. Spolu se svymi dvéma sourozenci se vénoval
studiim hudby jiz od atlého détstvi. Narodil se 4. ¥jna roku 1974 v Kyjov&.® Jan Meisl
mladsi zacal hrat na akordeon v péti letech. Navstévoval mistni Zakladni uméleckou Skolu
v Kyjové, kde studoval u pana ucitele Horaka. O vybéru néstroje nerozhodli rodiCe, ale sdm
feditel Skoly, ktery doporucil akordeon pied klavirem. Vyrazny talent Jana Meisla se
projevoval jiz od utlého détstvi. Jeho dalsi vyvoj byl ovlivnén tehdejSimi poméry relativné
malého mésta. V deseti letech vyhral Meisl krajské kolo celostatni soutéze Zakladnich
uméleckych Skol, kde se seznamil s profesorem brnénské konzervatore Janem Tesafem. Zacal
za nim jezdit do Brna na konzultace a ptipravoval se na pfijimaci zkousky na konzervatot
v Brné. Zde nastoupil po ukonceni osmileté zakladni Skolni dochazky v zati roku 1989. Diky
listopadové revoluci roku 1989 byla vhodna doba na tc¢ast na mezinarodnich soutézich, které
ovlivnily jeho dalsi studia v zahrani¢i. TéhoZ roku se ucastnil mezinarodni akordeonoveé
soutéze v némeckém Klingenthalu, kde se seznamil s vitézem soutéze Jurijem Prochorovem
z Moskvy. Diky tomuto setkani navazal vazby na Rusko a roku 1990 zacal hrat na rusky
bajan. Jiz o rok pozdé&ji ziskal 2. misto v kategorii Junior na stejné mezinarodni soutézi
v Klingenthalu. Vitézem byl tehdy Vjaceslav Nedosekin, kterého ucil Josef Puric.

Roku 1993 odmaturoval Meisl na brnénské konzervatofi a nastoupil na Hudebni
akademii Gnésinych v Moskvé, kde se ucil hie na bajan u Josefa Purice. Jiz v druhém roce
ziskal Meisl stipendium a mohl akademii dokon¢it. Studoval zde 1 skladbu u vedouciho
katedry skladby Kirilla Volkova a studia dokoncil 1998. Diky mozZnosti dalkového studia
absolvoval souc€asné 1 brnénskou konzervatot. Prvni skladbu napsal v osmnécti letech. Byla ji

Komorni skladba pro bajan a violu, dale Koncert pro bajan a komorni orchestr vénovany

58 Obr. 19 Jan Meisl. [online] 2011 [9. tnora 2011]. Dostupné z <http:/www.janmeisl.com/default.asp >.
% Jeho otec, téZ Jan Meisl, je také akordeonistou. V letech 19992009 byl feditelem Zakladni umélecké 8koly
ve Vracové a vyucoval hru na akordeon.
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Janu Tesatovi. Tyto skladby spolu s dalgimi ranymi dily vsak autor sam zamérné znigil.”
Po absolvovani konzervatote se rozhodl vénovat skladbé. Roku 1995 slozil ptijimaci zkousky
ze skladby na Janackovu akademii muzickych uméni i Akademii muzickych uméni. Rozhodl
se pro prazské studium, kde ho vyucoval Juraj Filas. Diky jinym terminim zkouskového
obdobi mohl soucasné studovat 1 v Moskve, kde absolvoval roku 1998. Prazskou Akademii
muzickych uméni dokoncil roku 2000. Dal$im studijnim méstem byla Bratislava, kde
nastoupil na Vysokou Skolu muzickych uméni na doktorandské studium roku 2004. Ziskal
doktorat z akordeonu, ktery studoval u Rajmunda Kékoniho a sou€asné navstévoval hodiny
skladby Vladimira Bokese. Absolvoval doktorandskou praci Akordeon a orchestr, kde se
vénoval tfem kompozicim: Viaclav Trojan Pohddky, Sofia Gubajdulina Sedm slov pro
violoncello a bajan, Jan Meisl Tance lasky a vasné, op. 12. Vystupem doktorandského studia
byl i Koncert pro bajan a symfonicky orchestr op. 22, ktery jesté nebyl premiérovan.

V osobnim Zivoté je Jan Meisl Stastné Zenaty s Petrou Meisl, kterd je i jeho
umeéleckou manazerkou. Maji dvé dcery. Nékolikamésiéni Christine a Ctyiletou Petru, které
vénoval skladbu A Little Sad Clown, op. 91. Jan Meisl byl mezi prvnimi, ktefi hrali od roku
1990 na bajan v ¢eskych zemich. Vystupoval jako vynikajici interpret a plné vyuzival zvuku
a Siroké¢ho barevného i melodického spektra bajanu. Stal se téZ Clenem porot na rtiznych
mezinarodnich soutézich a workshopech.

Jeho Cinnost v rozSifovani povédomi o bajanu a jeho znalosti, nejen ruské
bajanové literatury, inspirovaly mnoho akordeonisti. Roku 2003 natoCil CD Broukarska
Jjizda/ Beetledrive, které vydalo nakladatelstvi Stylton v Ostravé. Sam Jan Meisl hovoii
o bajanu a jeho uZzivani v Ceské republice jako o dobrém reklamnim tahu. Ve smyslu
neustalého prosazovani akordeonu jako plnohodnotného koncertniho nastroje byl a je bajan
odlisny zvukovymi a vyrazovymi moznostmi. Jana Meisla vzdy inspirovalo spojeni barev
basové a sopranové ¢asti nastroje. ,,Vidim tam zvukovy predobraz bandoneonu, kdy hraje
levé ruka sladkou violoncellovou barvou a prava ruka pfinasi pronikavost a ostrost. S tim ze
jsou samoziejmé vyuzity rejstiiky casotto, které vytvaii pravé ruce alikvotni objem
a priblizuji barvu levé ruce. Tim ze vznikl prostor pro rezonanci, ziskal tento nastroj velké
barevné spektrum oproti akordeonu, jak je v lidovém pojeti nejcastéji chapan, s pronikavym
az mecivym zvukem typického vychvévového rejstitku.“’' Bajan je z technického hlediska

nejrychlejii nastroj s klaviaturovym systémem. Casto se vyuziva ke hie transkripci staré

" Dany Koncert pro bajan se mi podafilo dohledat v archivu Jana Tesaie, kterému byl vénovén. Partitura tedy
zustala zachovéana bez védomi autora.
"I Rozhovor s Janem Meislem. Kyjov, 7. listopadu 2010.
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hudby, protoze sdm historickou literaturu nemé. To je vyhodou pro interprety, kteti mohou
ziskat ndvyky a zkuSenosti danych stylovych epoch. Jan Meisl zatfazuje z vlastni zkusenosti
bajan do nastrojii s komornim zvukem, které¢ nejlépe vyzni v mensich salech.

V poslednich tiech letech se vénuje pIné skladani. Sam uvadi, ze dle jeho nézoru je
jeho interpretacni talent desetina toho, jaky ma talent kompozi¢ni. Béhem pobytu v Berliné
napsal od roku 2007 sto partitur. Z toho jesté témét devadesat dél ¢eka na svoji premiéru.
Vénuje se tvorbé vokalni i instrumentélni. Sklad4 pro sélové nastroje, komorni i orchestralni
dila. Dale piSe vokalné-instrumentalni dila, multimedialni dila, hudbu pro divadlo a film,
pfipravuje se na tvorbu muzikalu a vénuje se téz tvorbé pro déti. O skladani sam tika ,Je to
milj sen, o kterém se mi ani nikdy nezdalo, ze néco takového mtizu délat. Myj cil je Mozart,

to znamena vic nez Sest set skladeb [...]."

Vice ¢asu mu zabere spartace a redakéni ¢innost,
nez vlastni proces skladani. Diky tomu, Ze se teprve pfed nckolika mésici usadil s rodinou
opét na Moravé, neni jeho tvorba zatim u nés pftili§ zpopularizovana. V zahrani¢i jiz obdrzel
mnoha ocenéni a uspéchy. Sdm uznava, ze jeho skladby jsou interpretacné velmi naroc¢né.
Uvadi se jako povinné skladby na mezindrodnich soutézich, nebo je hraji koncertni
virtué6zové jako je Pavel Sporcl, nebo Michal Cervinka v akordeonové oblasti. Momentalné
se zabyva pétasedesatiminutovym multimedidlnim projektem s libretem na vlastni text. Do
budoucna mé Jan Meisl skladatelské a literarné-dramatické plany. Pro sva jevistni dila piSe
libreta a vytvari texty pro vokalné-instrumentalni dila. ,,Potfebuji dramaticky text pro svoji
hudbu.“”® Rozsahlejsi dila komponuje v angliéting, ostatni v ndméing a francouzsting. Ceské
pieklady ma ptipraveny pro piipadné provedeni Ceskymi umélci. Vychazi z duchovniho
podtextu hudby. Ovliviiuji ho také magické kofeny hudby naSich predkl a rozli¢né rytmické
struktury. Klasické hudebni formy cti, ale dale s nimi pracuje. ,,Snazim se o vytvareni nové
formy, takze nejsem tolik spjaty s klasickymi formami, tak jak je zndme. Ptetavuji hudebni

. , o , 74
formy, ale zékladnich prvka se nevzdavam.*

Ve tvorbé pro akordeon se inspiruje prvky z
jazzové, rockové, hard rockové, heavy metalové a popularni hudby. Pretavuje vnimani
akordeonu jako hospodského nastroje. Existencionalismus, vzpoura, ale i melancholie
a sentiment jsou prvky, které jeho akordeonovou tvorbu ovliviiuji. Jan Meisl je ¢lenem
némeckého autorského svazu GEMA. Své skladby se prozatim rozhodl nevydavat. VétSinu

z nich uvefejiluje na svych osobnich internetovych strankdch www.janmeisl.com. Skladby

jsou fazeny v ptilohach, v kapitole 5.5.

> Rozhovor s Janem Meislem. Kyjov, 7. listopadu 2010.
7 Tamtéz.
™ Tamtéz.
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Ziskana ocenéni Jana Meisla ve skladatelskych soutézich:

Ocenéni Soutéz Misto Rok

Vybér povinné skladby: e , .

Elegia e Danza macabra Soutéz festivalu Bass 08 Pariz 2008
2. misto Autorska soutéz Valasské Mezifi¢i | 2008.
3. misto soutéz Generace Ostrava 2002
Semifindle — 11. misto | Queen Elisabeth Composition Brusel 2010
ze 150 zacastnénych competition

Finalova Gcast Paul Hindemith Preis Hanau 2010

Z cyklu Etudy pro bayan The Beetledrive uvedu nékolik kratkych notovych tukazek.

Cyklus deviti etud prochazi riznymi toninami a kazda z nich skyté urcité ovladnuti nastrojové

problematiky. Ve srovnani se zminovanymi cykly autori star$i generace jsou tyto etudy

podstatné technicky naro¢néjsi. Jsou uréeny pro koncertni umélce a pro koncertni provoz.

Jejich Casti na sebe v cyklu kontrastné navazuji a vytvaii tak atmosféru a napéti. Déle jsou zde

jasné patrné vlivy rockové hudby, kterd autora v akordeonové tvorbé inspiruje. Déle pouziva

ostrou rytmiku a akcentované rytmy.

I, Etude d moll
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Obr. 20 Etude d moll (uryvek)”

3.2. Vojtéch Dlask
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Obr. 21 Etude F dur (tryvek)’
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Vojtéch Dlask je skladatel, hudebnik a pedagog. Narodil se 3. srpna 1979 v Mladé

Boleslavi. Soucasné pfi studiich na prazském gymndziu studoval hru na klavir a skladbu

u Jittho Smutného. Po dvou semestrech studia hudebni teorie na prazské Akademii

muzickych uméni se rozhodl odejit do Brna na Jana€kovu akademii mizickych uméni. Zde

studoval od roku 2000 kompozici u FrantiSka Emmerta. Doktorské studium ukoncil roku

> Obr. 20 Etude d moll (aryvek). In: MEISL, Jan. Beetledrive. Kopie rukopisu, osobni archiv Klary Smahelové,

2001.

7% Obr. 21 Etude F dur (tryvek). In: Tamtéz.
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2009 s tématem disertacni prace Symbolismus v hudbe, meze a moznosti hudebni symboliky.

Vojtéch Dlask bydli v souc¢asnosti v Praze.

/L. Obr. 22 Vojtech Diask”

Vénuje se pedagogické cinnosti na brnénském pedagogické Gymnaziu Pavla
Kiizkovského s uméleckou profilaci, kde vyucuje d€jiny hudby, déjiny uméni a hudebni
vychovu. Od roku 2006 je ¢lenem hudebni skupiny Koistinen, se kterou zivé nahrali CD
Coffee love and music v Café podnebi dubnu roku 2010.”

Ve své tvorbé se veénuje prevdzné vokalné-instrumentalni hudbé. Zabyva se
elektroakustickou hudbou a komponuje pro rtizna komorni uskupeni. Zde casto vyuziva
klaviru, varhan a bicich nastrojii. Vénuje se téz komponovani hudby pro scénické a divadelni
pfedstaveni.

Akordeon vyuzil do této doby prozatim v jediném komornim dile. Je jim koncertni
arie pro dva hlasy, akordeon a smyccovy kvartet Viny podle Karla Miloty. Uplatiiuje zde
propojeni zpivaného textu Karla Miloty s expresivnimi projevy zpévacek jako je Sepot, smich,
tleskani, nebo povykovani. Akordeon je zde vyuzivan jako harmonicko-rytmicky nastroj,
ktery vytvari temnéj$i a zahusténéjsi barvu ve spojeni se smyccovym kvartetem a dvéma
zenskymi hlasy. Zapojeni akordeonu do ansdmblu vysvétluje jako stylizaci dechové skupiny
v orchestru. Ve skladbé vyuziva cCasto ,,[...] alterovanou harmonii, specifickou, rytmicky
rovnou deklamaci na zptisob epigrafu textu nad hudbou, metrické modulace, nasobné hodnoty
(trioly, kvartoly atd.).“”” Vyuziva i ostrou artikulaci a expresivni vyraz vSech hudebnich
nastroji. V zapisu se objevuje Casté stiidani taktd a enharmonické zamény. Akordeon je zde
partnerem smyccovych néstrojl, nikoliv jejich doplitkem. Z artikula¢nich méchovych technik

pouzivé sttidavy méch bellow shake.*

" Obr. 22 Vojtéch Dlask. [online] 2011 [ 9. tmora 2011].

Dostupné z <http://www .koistinen.org/obrazek.php?id=98&clanek=23 >.

78 Premiéra téchto skladeb byla uvedena 12.11. 2010 na radiu Proglas

7 Emailové korespondence s Vojtéchem Dlaskem, 30. ledna 2011.

% Nazvy jednotlivych vét skladby jsou poctou litevskym skladatelim Mazulisovi a KutaviGiusovi. Pravé v Litvé
promyslel druhou a treti vétu skladby. Prvni véta je inspirovana Kutavi¢iusovymi oratotii z osmdesatych let. Je
ve formé passacaglii. ,Je to vztek nad opakujicimi se kruhy — taky vztek, ktery vybiji cyklista, kdyz Slape do
pedalt na kole — porad dokola, ale okoli se méni.* In: Tamtéz.
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3.3. Petr Zamecnik

Obr. 23 Petr Zamecnik®'

Petr Zamec¢nik byl k hudbé a ke hie na akordeon veden jiz od utlého détstvi svym
tatinkem, ktery na akordeon také hraje. Jeho starsi bratr Jaromir Zamecnik se akordeonu téz
vénuje a pasobi jako akordeonovy pedagog na Zakladni umélecké skole Brno Veveri. Petr
Zamecnik se narodil 23. fijna 1967 v Brné. Jako maly chlapec mél doma vhodné zazemi
k hudebnimu rozvoji. Hudba u n¢j také nakonec profesné zvitézila nad fotbalem. Absolvoval
konzervatof v Plzni a v nasledujicich letech plsobil jako pedagog na nékolika uméleckych
skolach v Brné a okoli. Poslednich patnact let vyutuje akordeon a keyboard na ZUS
Vitézslavy Kapralové v Brné€, kde se svymi zéky ziskava pfedni ocenéni na akordeonovych
soutézich a festivalech v Ceské republice i v zahraniéi. V roce 2005 ziskal ocenéni nejlepsiho
pedagoga na akordeonové soutézi Zakladnich uméleckych skol v Teplicich.

Témét dvacet let se pfevazné vénuje argentinskému tangu. ,.JJako solista 1 komorni
hra¢ spolupracuje s Filharmonii Brno (napi. A. Maskats: Tango), Filharmonii Bohuslava
Martini Zlin, Moravskou filharmonii Olomouc, Baletem Narodniho divadla v Brné
(B. Roznos: Tango), tane¢nim tango parem Gabrielou a Petrem Necasovymi a argentinskym
tanecnikem tanga Julio Horacio Martinezem. Je uméleckym vedoucim a zakladajicim Clenem
dua Instrumental Tandem — od r. 1993 — 2009, (akordeon — kytara Libor Janecek), a v tomto
seskupeni vydal dvé CD s nazvy: Tango nuevo (Spirala, Ostrava) a Tango portefio
(Radioservis, Praha), soubor Trio Milonguero — od r. 2006 (akordeon — violoncello Pavla
Jahodova, perkuse Lukas Krej¢i) a Compania Tango Milonguero — od r.2006 (akordeon —
violoncello Pavla Jahodova — perkuse Luka§ Krejéi — tanec Gabriela a Petr NeGasovi).“® Jeho
znalosti v oblasti tanga jsou rozsahlé. Spojenim s aktivni popularizacni a uméleckou ¢innosti

se jej nebojim oznacit za ,,prikopnika hudby argentinského tanga‘“ na Morave. Ve spolupraci

81 Obr. 23 Petr Zamecnik. [online] 2011 [ 9. tnora 2011]. Dostupné z
<http://www.tangozamecnik.com/fotoalbum/fotoalbum17.jpg >.

82 ZAMECNIK, Petr. Petr Zamecnik, [online] 2011 [cit. 29. ledna 2011]. Dostupné z
<http://www.tangozamecnik.com/zivo-zamecnik.htm >. Citovany text vznikal v letech 2007-2009 pfi naSich
spolecnych rozhovorech na téma argentinské tango. Je téz Castecn€ zmiflovan v mé seminarni praci Argentinské
tango a Brno z roku 2009. Pro osobni prezentaci Petra Zamec¢nika je umistén na webu a neustdle aktualizovan,
proto jej cituji dle norem.
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s Ceskym rozhlasem Brno piipravuje cyklus pofadi na téma argentinské tango, které bude
sdm moderovat a posluchace sezndmi s vyvojem tanga a jeho skladateli z celého 20. stoleti.

Prvotni skladby Petra Zamecnika jsou vénovany détem. V. komorni tvorb¢ se inspiruje
koncertnim tangem nuevem, které kombinuje se zdkladnimi harmonickymi strukturami stylu
tango tipico. Komorni skladby piSe pfimo pro sviij tangovy ansambl ve slozeni akordeon,
violoncello a perkuse tak, aby jednotliva témata mohla barevné vyniknout.

Skladba Buenos Aires 1897 je zaloZena na zakladnich harmonickych funkcich v toniné
a moll. Dv¢ zakladni hudebni témata vytvari hudebni dialog v rozsahu malé pisiiové formy.
Jednotlivé prolinani hudebnich mys$lenek spociva v dialogu mezi akordeonem a violoncellem,

ktery je podpoien rytmlkou cajonu, nebo zvonkohry
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Casto pouziva rubat, kvartové akordy a zdrsnénou harmonii. Pfidanim sekundovych,

Obr. 24 Buenos Aires 1897 (iryvek)™

nebo septimovych toni a akcentii vytvari vetsi napéti.
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Obr. 25 Buenos Aires 1897 (iryvek)™

To pak podporuje rytmikou v obou néstrojich.
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i Obr 26 Buenos Aires 1897 (ryvek)™

Zminéné hudebné—vyrazové efekty dodavaji skladbam Petra Zamecnika patiicny
tangovy charakter. Skladby nesou znaky postmoderny, minimalismu, ale i polyfonické prace.

Jsou fazeny v kapitole 5.7. do dvou celkii: I. Tvorbu pro déti a II. Komorni tvorbu.

%3 Obr. 24 Buenos Aires 1897 (aryvek). In: ZAMECNIK, Petr. Immaginazioni. Brno: Kopie rukopisu, osobni
archiv Klary Smahelové, 2009-2010.

8 Obr. 25 Buenos Aires 1897 (aryvek). In: Tamtéz.

% Obr. 26 Buenos Aires 1897 (iryvek). In: Tamtéz.
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3.4.Lucie Vitkova

B Obr. 27 Lucie Vitkovd®®

Lucii Vitkovou vedla k uméleckému smétfovani, hlavné k tanci a stepu, jeji matka.
Lucie Vitkova se narodila 19. ledna 1985 v Blansku, kde pozdé€ji absolvovala prvni 1 druhy
stupett hry na klavir mistni Zakladni umélecké Skoly. Akordeon studovala od osmndcti let
u Jany Pernicové. Po roce studia se ptipravila na ptijimaci zkouSky na Konzervatot Brno, kde
nastoupila v roce 2004 k Miroslavu Morysovi. Pfi studiich na konzervatofi zacala navstévovat
hodiny skladby Radomira IStvana. Pozdé€ji studovala u Pavla Novéka Zemka, kdy ji bylo
povoleno kombinované studium akordeonu a skladby, kterého vyuzivala jeden rok. Studia
ukoncila absolventskou zkouskou v roce 2010.

Skladat zacala jiz v patnacti letech. Prvni akordeonové skladby jsou Utrzky paméti,
kde jsou znatelné vlivy neoklasicismu, a Jedna noc ve méste obohacend o jazzové prvky.
Dalsi hudebné-skladatelskou inspiraci byla kniha Richarda Brautigana V melounovém cukru,
ktera symbolisticky zobrazuje imaginativni mésto JaMor a piedstavuje zdnik vlastniho Ja.
Ve stejnojmenné impresionistické skladbé V' melounovém cukru pro akordeon, hoboj, harfu
a violu charakterizuje vybrané Useky knihy ve tfinacti ¢astech. Pojicim prvkem je tonina
a moll. Posledni ¢ast Rozehraji své nastroje je shrnutim celé knihy 1 skladby. V orchestralni
skladbé Dva obrazy reality vyuziva akordeon jako solovy néstroj. Ve skladbé Vesmir pro
komorni orchestr se dvéma akordeony se také inspirovala literaturou. Snazila se zde spojit
vesmir védecky a fantazijni. Momentdlné¢ komponuje skladbu pro akordeon a symfonicky
orchestr. Jeji koncept vychazi z jednotlivych barev a uspotfaddani akordeonovych rejstiiki,
které pfevadi do nastrojového obsazeni orchestru a vznika tak barevny dialog. Lucie Vitkova
momentalné studuje tteti ronik oboru skladba na brnénské Janackové akademii muzickych
uméni u Martina Smolky. Od roku 2010 navstévuje také hodiny improvizace Jaroslava

Stastného. Je absolventkou mistrovskych kurzl, které vedli: Richard Ayres, Christian Wolff,

8 Obr. 27 Vitkovd, Lucie. [online] 2011 [ 9. tnora 2011]. Dostupné z

<http://www.facebook.com/photo.php?fbid=106430806089787 &set=a.106430436089824.10068.100001686051
304>.
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Elliott Sharp, Thomas Buckner, Rebecca Saunders, Petr Kotik, Phill Niblock, Michael
Schumacher, Bernhard Lang, Rod Paton, Walter Zimmerman, Fabian Panisello, David
Rosenboom a Mark Bobak.

Diky aktivni hfe na akordeon zacala Lucie Vitkova vice vnimat hudebni interferenci,
chvéni zvukii a tonové barvy. Pracuje s prostorem, akustikou a zvukem. Ve svych skladbach
se vénuje hudebnim vibracim a chvéni ténl. Pravé akordeon ji jako hudebni nastroj svym
chvénim priuraznych jazycka inspiruje v instrumentaci dalSich nastroji, a také ve vyuzivani
piirozeného lidského hlasu. ,,Mné& staci, kdyz je ve skladb¢ ten jeden okamzik, ktery za to
stoji. J4 nemusim mit celou skladbu dokonalou. D&lam to kvili tomu jednomu okamziku.*®’
Akordeon vyuzila celkem v Sesti skladbach a sedmou momentalné¢ komponuje. Lucie Vitkova
vyuziva obvyklych akordeonovych technik a postupli. Dale se vénuje kompozicim pro
cimbal, fagot, kontrabas, bici ndastroje, smyccové kvarteto a dechy. Komponuje

i elektronickou hudbu. Inspiraci naléza v tanci, rytmu, literatute, divadle, filmu a zvlasté ve

vytvarném uméni, kde navazala mnoho spolupraci.

Ziskana ocenéni Lucie Vitkové na skladatelskych soutézich

Ocenéni Soutéz Misto Rok
3. misto za skladbu 4+2 | Soutéz Generace Ostrava 2010
3. misto za skladbu 3 | IV. rocnik autorské souté€ze, | ValaSské 2010
meditacni kameny pro | pofddané Obcanskym sdruzenim | Meziti¢i

cimbal cimbalisti CR

Shrnuti

Soucasna skladatelskda generace vénuje akordeonu pozornost predev§im od konce
devadesatych let minulého stoleti. Od roku 2000 se na Moravé zvySuje pocet akordeonovych
kompozic rizného charakteru i Zanru. Autofi jsou sméli a akordeon vyuzivaji v nejriznéjsich
stylech. Podtrhuji a pfedvadi jeho dynamické, akustické i témbrové moznosti. Nejbohatéjsi
bohat4d kompozicni zkuSenost, ale také vynikajici znalost nastroje z interpretacniho hlediska.
Kazdy z autort vyuZivd moZnosti néstroje zcela jinym zptisobem. Svoji tvorbou tak podnécuji

zajmy interpretd, ale i samotnych posluchact a dalSich skladateld.

$7 Rozhovor s Lucii Vitkovou, Brno, 27. listopadu 2010.
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4. INOVACE CESKYCH SKLADATELU PRO AKORDEON

Akordeonovy repertoar je problematické téma nejen v oblasti ceskych skladateld.
Otazka skladebnych invenci je Castecné zavisld na konstrukénim vyvoji nastroje, ktery za
poslednich stoosmdesat let prosel velkymi zménami. Dulezitym meznikem ve vyvoji
akordeonu bylo zavedeni melodického basu v roce 1912 v Italii. Tim néstroj dostal moznost
vzdat se priznavkového doprovodu a naopak umoznil polyfonni vedeni obou hlasti. Do
ceského prostiedi a vyroby se vSak melodicky bas dostal az v roce 1972.

Akordeon vzbuzoval pozornost Ceskych skladateli predev§im od padesatych let
dvacatého stoleti. Ve dvacatych letech se uplatinoval pouze v lidovém prostiedi. Pozdéji,
v obdobi druhé svétové valky, pronikal do oblasti hudby tzv. zdbavného charakteru, jazzu
a evropského tanga. To se od dvacatych let dostavalo, s velkym uznanim a oblibou, z Patize
pies tzv. stiedni a vySsi vrstvy do ostatnich zemi Evropy. AZ od ctyficatych let se akordeon
zacal uzivat 1 v jinych hudebnich Zanrech a postupné se uplatiioval v artificialni hudbg.
Otazka celkového ¢asového vymezeni Ceské artificidlni tvorby pro akordeon zahrnuje tedy
poslednich Sedesat let.

Inspiracni vlivy pro ¢eské autory ptichazely ze zahrani¢i. Ve vyvoji akordeonovych
typt, ale 1 ve vyvoji ryze akordeonovych zanra patii mezi piedni akordeonové zemé Rusko,
Francie, Itdlie a Némecko. Orientovanost spiSe na vychodni a némeckou akordeonovou
kulturu souvisela v Sir§im kontextu s celkovou politickou situaci. Do konce osmdesatych let
byl u nas akordeon siln€ vnimam jako nastroj lidovy a folklorni. Jeho uziti v jakékoliv podobé
artificialni hudby bylo jiz samo o sob¢ vyjimecnym, nebo netradi¢nim jevem.

Zajem skladatelti o tvorbu pro akordeon souvisel s akordeonovymi interprety. Jejich
technickd uroven vSak musela projit vyvojem a technicky se mohla rozvijet az se vzniklou
metodikou, ktera se zacCala aplikovat na studenty konzervatoii az od padesatych let minulého
stoleti. Akordeonové kompozice jsou tak nejpocetnéjsi v rozmezi Sedesatych az osmdesatych
let, pozdéji az od poloviny devadesatych let do soucasnosti.

Pokud se zaméfime na inovativni pfistup zminovanych autort, tak je dilezité
podotknout, Ze méné pocetna akordeonova literatura otevird z jedné strany nové skladatelské
moZnosti a postupy, ale také urcité pole nejistoty.

Ptechod akordeonové tvorby od hudby zabavného charakteru se vyvijel v Sedesatych
letech pres instruktivni pfednesové skladby. Tém se veénoval pfedevS§im Jifi Matys. Jeho
instruktivni skladby jsou na repertodru talentovanych studentli na zakladnich uméleckych

Skolach 1 dnes, jelikoz dalSi autofi se této tvorbé, kromé Petra Fialy, nevénovali.
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V koncertnich solovych skladbach pak vyuzival ptredev§im akordeonového témbru, ktery
uplatiioval v komorni hudbé. Barevné moznosti akordeonu inspirovali i Petra Fialu. Jeho
ktery se opravdu interpretoval.

Za skladatelsky velmi inovativni a pokrokovou bych oznadila skladbu Capriccio od
Evzena Zamec¢nika, ktera méla premiéru v Brné roku 1986. Z dnesniho pohledu vyuzil Evzen
Zamecnik téméi vSech dostupnych artikulacnich prostfedkii akordeonu. Ty jsou dnes jiz
bézné, ale v osmdesatych letech bylo jejich zafazeni novinkou. Konkrétn€ hovoifim
o perkusivnim uderu dlani do méchu, ktery miize napodobovat zvuk bubnll conga a méni se
dle pootevienosti méchu. Zajimavé je téZ neustalé¢ stiidani barytonového a standardniho
basu.®® Vyuziti stfidavého mé&chu bellow shake v osminovych a Sestnactinovych hodnotach je
dalSim projevem znalosti nastroje. Timto interpretatnim zpiisobem dochdzi k daleko
vyrazn€j$i rytmice a dynamice dané pasaze, nez kdyby se usek hral staccatovanym zptisobem
pii béZzném vedenim méchu.

Ve tvorbé soudobych skladateli vyniké svoji originalitou pfedev§im tvorba Jana
Meisla a Petra Zamecnika. Jednim z diivodii pro¢ jsou tito skladatelé schopni podtrhnout
piednosti a vyrazové moznosti akordeonu je mozna to, ze jsou oba dva vynikajicimi
akordeonisty. Interpretacni znalost nastroje tak podporuje jejich skladebné tendence. Perfektni
znalost instrumentu vyuzivaji 1 zahrani¢ni skladatelé. Naptiklad italsky jazzman Renzo
Ruggieri, ktery se vénuje jako jeden z mala vyuce jazzového akordeonu a je prvnim ucitelem
jazzového akordeonu na italskych konzervatofich. Ve Francii je akordeonovou interpretacni
i skladatelskou ikonou Richard Galliano. Na poli artificialni hudby podobné pracuje Vladimir
Zubickij a mnoho dalsich. VSichni tito autofi jsou mezindrodné¢ uznavani skladatelé
1 akordeonisté.

Pravdépodobné nejnarocnéjsi akordeonovy repertoar u nas sklada Jan Meisl. Jeho
skladby vyzaduji vysokou technickou troven interpreta. Mozna proto interpretoval sam autor
svij koncert pro akordeon a orchestr Tance lasky a vasné. Ve skladbach uzivéa naprosto bézné
sttidavych méchtl, protichidnych rytmi, cluster, polyfonnich pasazi a rytmizovanych
hodnot, které pln¢ zapojuji barytonovy bas a vyzaduji prsto-méchovou techniku hry na
nastroj. Skladby piSe pro koncertni nastroje s melodickym basem. Idedln€é vyzni na bajan,

nebo knoflikovy akordeon s vétSim melodickym rozsahem. Nové je 1 Meislovo pojeti

¥ To bylo technicky naroénym problémem pro interprety, jelikoz hrali na tzv. predsazeny bas a museli
posunovat levou ruku ze stodvaceti standardnich bast do tfech melodickych fad barytond. Dnesni néstroje tesi
tento problém funkci konvertoru, ktery prepne standardni bas na melodicky, ale soucasné zachova funkci
sptazenych basovych tonil v ramci Sesti zakladnich tad knoflikd.

37



akordeonového zvuku. Ve jeho skladbach jsou znatelné vlivy rockové hudby, které jsou
naprostym protipdlem lyrickych a pisnovych melodii.

Petr Zamecnik pfistupuje k akordeonové tvorbé vice subjektivné. Intenzivné se vénuje
jednomu hudebnimu stylu, kterym je koncertni tango. V jeho skladbach je zcela jisté
inovativni pristup k danému stylu, ktery se inspiruje tane¢nim tangem tipicem, ale i tangem
nuevem. Navazuje na koncertni pojeti tanga Astora Piazzoly a vytvaii tak vlastni hudebni
koncertni tango-styl, ktery u nas nema obdoby. Zajimavé je spojeni barevnych témbru,
rejstiiki, clustert a polyfonického vedeni hlasti akordeonu a violoncella, které dopliuje
rytmickym podkladem cajon, guiro, nebo zvonkohra. Hudba a interpretace tanga nueva
1 tanga tipica vSak vyuziva specifickych (pfedev§im méchovych) technik, které je potieba
ovladat. Zde nastava opét problém interpretace skladeb, proto tyto tangové kompozice
interpretuje jeho vlastni soubor Trio Milonguero. Diky zajmu o rozvoj tangového stylu u nas
seznamuje Petr Zadmecnik své studenty s danou problematikou jako pedagog, ale jeho
invencni metodika zatim nebyla docenéna a ptijata na ¢eskych konzervatotich.

Otéazka invencnich tendenci Ceskych skladatelli dnes jiz neni zavisla na konstrukénich
zdokonalenich nastroje, protoze akordeon ma ustalenou podobu. Problematika, ktera vSak
ovliviiuje jejich tvorbu, je nedostatek zdatnych akordeonistli, ktefi by byli schopni technicky
zahrat jejich skladby. Artificialni akordeonova tvorba neni podporovana tzv. popularizatory,
ktefi by zviditelfiovali artificialni podobu akordeonu. Celi tak mnoha problémtm, které je
tfeba feSit a znevyhodiuje ji vice, nez je tomu v akordeonové nonartificialni hudbé ostatnich

stylt.
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ZAVER

Zpftistupnéni informaci o artificidlnich akordeonovych skladbach a jejich skladatelich
v moravské lokalit¢ poslednich tficeti let bylo hlavnim zamérem prace. Kazdy z autort
pristupoval ke tvorbé pro akordeon zcela jinym zptisobem. Rozdilna je pocetnost jednotlivych
kompozic, ale predev§im jejich pojeti a obsah. Proto jsem jako soucast prace vytvorila
katalogy akordeonovych skladeb kazdého ze jmenovanych autort. Pfi praci s prameny jsem
se snazila uvést co nejvice informaci ke kazdé kompozici. V archivu Jana Tesate se mi také
podatilo dohledat jediny dochovany pramen Koncertu pro bajan a orchestr od Jana Meisla,
ktery mél byt zni¢en autorem.

V prib&hu psani jsem narazila na informace, které jiz byly zpracovany v letech
minulych. ProtoZze nebylo mym cilem se opakovat, kapitoly o autorech star$i generace jsou
strucnéjsi a spiSe odkazuji na jiz vzniklé knihy a odborné prace. V textu, ktery se veénuje
jednotlivym typtim harmonikovych nastrojii, jsem se snazila vénovat o néco vétsi pozornost
bajanu. Divodem bylo piedevsim to, Ze se u nas stal bajan jakymsi fenoménem. Jen malokdo
je vSak schopny odpovédét na otazku: Jaky je rozdil mezi akordeonem a bajanem?

V procesu vytvareni katalogti skladeb jsem narazila i na dalsi autory, ktefi se vénuji
1 tvorbé pro akordeon. Primarné jsem chtéla zachovat stanovenou koncepci prace. Proto je
osobnost Jaroslava Stastného uvedena jmenovité, ale dal§i zpracovani informaci o ném je
odkazano do budoucna.

Jednou z moznosti jak ptiblizit jednotlivé autory bylo vybrat vzdy jednu jejich skladbu
a dikladné se zaméfit na jeji podrobny harmonicky rozbor. Z hlediska nabyvajiciho rozsahu
prace jsem vSak od této myslenky postupné upoustéla. Snazila jsem se spiSe priblizit
jednotlivé skladatelské ptistupy, inspirace, instrumentaci a dal$i vlivy, které autory podnitily
v jejich tvorbé. Kazda kapitola je uzaviena dil¢im samostatnym shrnutim.

Autoriim, se kterymi jsem se setkala osobné€, jsem polozila tfi stejné otdzky. Tykaly
se toho, pro¢ pro akordeon tvofili, co je inspirovalo a jak vidi uplatnéni akordeonu do
budoucna. Jejich odpovédi mne velice zaujaly, ale jsou spiSe doplitkovym materidlem ptiloh.
Ze ziskanych informaci vyplynuly nasledujici zavéry.

Vétsina ze soudobych akordeonovych skladateld je sama akordeonisty. V minulych
letech skladatele ovliviioval spiSe rezim, nebo né€kdo z tehdejSich akordeonovych interprett,
se kterymi se pfatelili. Spolecné rysy u vétSiny z autori byly v obecné roviné nasledujici:
vzpoura, svoboda, dramati¢nost a afekt. V opozici k tomu pak volnost improvizace,

jednoduchost a kabaretni styl. Tyto protikladné a vyrazové prostifedky jsou dokladem toho, Ze
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akordeon je nastroj, ktery lze vyuzit ve Sirokém rozsahu hudebnich barev, dynamiky
a akcentace. U mlad$ich autort také stale prevlada touha vymanéni se ze stylu ,,hospodského*
a lidového folkloru, ktery je s akordeonem neodmyslitelné spjat. Tento pocit dokdzat hudebni
vefejnosti, ze akordeon je opravdu koncertnim néstrojem je neustale ,,pfizivovan® aktualnim
hudebnim dénim.

Myslim, ze doba vnimani akordeonu jako ryze koncertniho nastroje nenastala a mozna
ani nenastane. Tak jako ma kazdy nastroj svoji historii a vyuziti, tak tvar ,lidovosti
k akordeonu patfi. Celkovy neustaly souboj jestli je akordeon spiSe klasicky, kabaretni, nebo
lidovy néstroj zcela jisté podporuje skutecnost, ze se u nas nestuduje akordeon na vysokych
uméleckych Skolach. Neni mi znam ani Z4dny akordeonovy, nebo bajanovy interpret, ktery
by se proslavil na poli ryze koncertni artificidlni hudby. Vysledkem je, Ze 1 vynikajici
hudebnici s mnohaletou praxi hraji od kazdého stylu néco a nemaji vyhranénou tvar, ani
hudebni ndzor. Snazi se tak prosadit svoji osobnost za cenu produkce hudby ,,pro produkci®.

Nejvyraznéjsi posun nastal ve tvorbé soudobych skladatelii, kteti jsou uvédomélejsi
a orientuji se stale vice v historickych a technickych moznostech nastroje. Stale se vSak
objevuji soudobé kompozice, které nejsou ni¢im jinym nez ,,vykiikem do tmy* a procesem
hledani s nejasnou predstavou, za nejasnym ucelem a v neposledni tadé s nejistym

vysledkem.
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RESUME

Bakalairskd prace se zabyva moravskymi skladateli a jejich akordeonovymi
kompozicemi poslednich tficeti let. Byla inspirovana knihou Akordeon a jeho hudebni
uplatneéni od Jana Vicara, ktera reflektuje akordeonovy vyvoj do osmdesatych let dvacatého
stoleti. Prace Akordeon ve tvorbé moravskych skladatelii od konce 20. stoleti do soucasnosti
tak zpfistupiiuje informace k danému tématu na zéklad¢ nasledujiciho a aktualniho déni.

Z autorl, kteti skladali pro akordeon pievazné na konci dvacatého stoleti, jsou
uvedeni: Pavel Blatny, Jifi Matys, Petr Fiala a EvZen Zamecnik. Dale se prace vénuje
souCasnym moravskym skladatelim, mezi které patii: Jan Meisl, Vojtéch Dlask, Petr
Zamecnik a Lucie Vitkova.

Soucasti prace je i katalog akordeonovoych skladeb kazdého z autort, jehoz smyslem
bylo podat urcity piehled v téchto pramenech. Prace se vénuje akordeonu i bajanu a uvadi
rozdily mezi jednotlivymi néstroji a jejich nasledné mozné vyuZiti ve skladebné praxi.

Odlisné skladatelské ptistupy a zmeény ve vniméani akordeonu jako koncertniho
nastroje mistrovskych kvalit, vedly k vytvofeni rozhovort s jednotlivymi autory soucasné
generace. Ty obohacuji praci subjektivnim komentafem a soucasné podavaji nastin toho, jak

by mohlo vypadat uplatnéni akordeonu do budoucna.
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SUMMARY

The following thesis deals with accordion Moravian composers and accordion
compositions over the last 30 years. It was inspired by the book Akordeon a jeho hudebni
uplatneéni (Accordion and its musical application) by Jan Vicar which reflects the evolution
of the accordion up until the 1980s. Thus Akordeon ve tvorbe moravskych skladatelii od konce
20. stoleti do soucasnosti (Accordion in the work of Moravian composers from the beginning
of the 20th century until the present) makes available the information on this topic, processed
on the basis of events since the publishing of the abovementioned book up until the present.

Specifically presented are authors who composed accordion music at the end of the
20th century. The composers introduced are: Pavel Blatny, Jifi Matys, Petr Fiala and Evzen
Zamecnik. The thesis further deals with the work of contemporary Moravian composers such
as Jan Meisl, Vojtéch Dlask, Petr Zamecnik and Lucie Vitkova.

The work also includes a list of accordion compositions of each author, the purpose of
which was to provide a particular overview in their origin. This thesis deal with accordion and
bayan and listed the differences between the instruments and their practical application in
composing.

Differences in composers' approaches and the shift of perception of the accordion over
time to concert master class musical instrument have been a motivation to interview particular
contemporary authors. Those provide a subjective commentary while foreshadowing the

future perspective of accordion musical application.
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Zamecnik, 1983.

Obr. 16

Capriccio (Gryvek). In: ZAMECNIK, Evzen. Capriccio. Praha: Kopie rukopisu, Copyright E.
Zamecnik, 1983.

Obr. 17

Capriccio (Gryvek). In: ZAMECNIK, Evzen. Capriccio. Praha: Kopie rukopisu, 1983.

Obr. 18

Capriccio (Gryvek). In: ZAMECNIK, Evzen. Capriccio. Praha: Kopie rukopisu, 1983.

Obr. 19

Jan Meisl. [online] 2011 [9. tinora 2011]. Dostupné z
<http://www.janmeisl.com/default.asp >.

Obr. 20

Etude d moll (uryvek). In: MEISL, Jan. Beetledrive. Rukopis, 2001.

Obr. 21

Etude F dur (Uryvek). In: MEISL, Jan. Beetledrive. Rukopis, 2001.

Obr. 22

Vojtéch Dlask. [online] 2011 [ 9. Gnora 2011].

Dostupné z <http://www.koistinen.org/obrazek.php?id=98 &clanek=23 >.

Obr. 23

Petr Zamecnik. [online] 2011 [ 9. inora 2011]. Dostupné z
<http://www.tangozamecnik.com/fotoalbum/fotoalbum17.jpg>.

Obr. 24

Buenos Aires 1897 (ryvek). In: ZAMECNIK, Petr. Immaginazioni. Brno: Rukopis, 2009—-2010.
Obr. 25

Buenos Aires 1897 (ryvek). In: ZAMECNIK, Petr. Immaginazioni. Brno: Rukopis, 2009-2010.
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Obr. 26

Buenos Aires 1897 (iryvek). In: ZAMECNIK, Petr. Immaginazioni. Brno: Rukopis, 2009-2010.
Obr. 27

Vitkova, Lucie. [online] 2011 [ 9. tnora 2011]. Dostupné z
<http://www.facebook.com/photo.php?tbid=106430806089787 &set=a.106430436089824.10
068.100001686051304 >.
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5. PRILOHY

V ptilohach jsou zatazeny katalogy skladeb pro akordeon jednotlivych autort.
Skladby jsou uvedeny ve stejné posloupnosti, jak byli uvadéni jejich autofi. Skladby fadim
abecedné. Jednotlivé celky se déli na: 1. Solové skladby pro akordeon, II. Komorni skladby
a III. Orchestralni skladby. V tabulkdch jsou uspofddany informace ke kazd¢é skladbé

v nasledujicim potadi.

Opus

Rok

Pramen

Délka

Druh

Casti

Obsazeni

Revize

Premiéra

Vénovano

Dalsi soucasti ptiloh jsou rozhovory se skladateli pro akordeon a bajan soucasnosti.
Kazdému z nich jsem polozila tfi stejné otazky: I. Co a jaké hudebni zanry vés ve tvorbé pro
akordeon inspirovaly? II. Pro¢ jste se rozhodl skladat pro akordeon? III. Jaké vidite uplatnéni
akordeonu do budoucna? Cilem bylo ziskani autentickych odpovédi, ale také pokusit se nalézt
n¢jaké spolecné rysy akordeonové tvorby. Posledni ptilohou je text Karla Miloty, ktery byl

hlavnim inspiraénim zdrojem ke kompozici Vojtécha Dlaska.
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5. 1. Katalog skladeb pro akordeon Pavla Blathého

Il. KOMORNI SKLADBY

IL. 1. Diskuse pro housle, akordeon a kytaru

Rok

1972

Délka

5

5. 2. Katalog skladeb pro akordeon Jifiho Matyse

I. SOLOVE SKLADBY PRO AKORDEON

I. 1. Ctyti véty pro barytonovy akordeon

Rok 1973
Pramen | Praha: Copyright J. Matys, kopie, 1976.
Casti I. Lento

II. Moderato
III. Allegro
IV. Allegro vivo

1. 2. Malé obrazky

Rok

1985

Pramen

Délka

Praha: Supraphon, 1985.
Y

Druh

Cyklus skladbi¢ek pro barytonovy akordeon

Casti

I. Allegretto

II. Allegro giocoso
III. Allego energico
IV. Con moto

V. Allegro capriccioso
VI. Moderato amabile
VII. Allegro moderato
VIII. Vivo

IX. Allegro vivace

Revize

Ivana Ondrusikova

1. 3. Pét bagatelle pro akordeon

Rok 1966
Pramen | Praha: Supraphon, 1968.
Délka 11’
Césti I. Allegro con brio
II. Lento
III. Vivo

IV. Sostenuto
V. Allegro molto
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1. 4. Prelude et variations/ Preludia a variace pro barytonovy akordeon
Rok 1970, Vicar uvadi rok 1971.
Pramen Paris: Société d'Editions Musicales
Internationales, 1974.

Délka 6

Casti Prelude, I. — IV. variation
Vénovano | Philippe Dardy

I. 5. Sonata pro barytonovy akordeon
|Rok [ 1973

1. 6. Toccata pro barytonovy akordeon

Rok 1975

Pramen | Praha: Kopie rukopisu, Copyright Jifi Matys,
1976.

Délka 5

Il. KOMORNIi TVORBA

II. 1. Koncertantni kus pro dva akordeony

Rok 1968

Pramen | Praha: Supraphon, 1974.
Délka 7

Revize | Vaclav Riedlbauch

I1. 2. Poetické véty 1.

Rok 1974-1975, Vicar uvadi rok 1976.

Délka 8

Obsazeni | 1., II.housle, kytara, barytonovy akordeon

II. 3. Vidnavska suita pro flétnu a akordeon

Rok 1981
Pramen | Kopie rukopisu, 1981.
Délka 10’

5. 3. Katalog skladeb pro akordeon Petra Fialy

I. SOLOVE SKLADBY PRO AKORDEON

I. 1. Aphorisms/ Aforismy pro barytonovy akordeon
Rok 1970 (Vicar)

Pramen | Stockholm: Trio-Forlaget, 1974.

Casti I. Largo, maestoso

II. Allegro, ritmico

III. Lento, delicatamente

IV. Molto allegro, ruvido
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I. 2 Balada pro akordeon

Rok 1982

Pramen Bergkamen: Intermusic Schmiilling, 1984.
Délka 8

Vénovano | Janu Tesatfovi

I. 3. Détem

| Rok

| 1975 (Vicar)

I. 4. Four inventions/ Ctyfi invence

Rok 1971
Pramen | Stockholm: Trio—Forlaget, 1976
Casti I. Allegro ironico

II. Adagio, meditativo
III. Allegro, molto ritmico
IV. Allegretto con moto

I. 5. Nélady. Ctyii skladby pro akordeon

Rok 1975 (Vicar)
Pramen | Praha: Supraphon, 1985
Revize | Vaclav Riedlbauch
Casti

Pochod

Intermezzo

Scherzo

Introdukce a rondo
* Jednotlivé skladby se daji hrat samostatné.

I. 6. Skladby pro akordeon

Rok 1969-1982

Pramen | Praha: PANTON, 1987
Revize | Bohumil Macak

Casti

Sonatina facile (1975) * Stejné skladba, se shodnymi
partiturami a ¢astmi, byla vydana pro soutéz

v Hotovicich — pod nazvem Sonatina brevis. Rok vzniku
dle Lennarta Wérmella (vydavatel Trio-Forlaget), 1976.
Balata (1982)

Toccata burletta (1969) * V partituie je udan rok
vzniku 1976. Jiz v roce 1974 vysla skladba samostatné
pod CHF v revizi Jana Tesafe a Vaclava Riedlbaucha.
Musica drammatica * PANTON udéva rok vzniku
1969, Lennart Wirmella (vydavatel Trio-Forlaget) udava
1974.

* Jednotlivé skladby se daji hrat samostatné.
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Il. KOMORNI TVORBA

IL. 1. Capriccio

Rok 1972

Pramen | Brno: Kopie rukopisu. 1972.
Délka 3’107

Obsazeni | housle, barytonovy akordeon

II. 2. Cty¥i miniatury

Rok 1999
Pramen | Brno: Kopie rukopisu.
Délka 10’
Césti I. Grave
II. Allegro, molto ritmico
III. Lento meditativo
IV. Allegro scherzando
Obsazeni | akordeon a bici néstroje

II. 3. Flos et Ventus/ Kvét a vitr

Rok

1978-79

Pramen

Brno: Rukopis, 1978—79.

Délka

15’

Casti

I. Largo

II. Allegro ritmico (Festina lente/ Spéchej pomalu)

III. Andante, non troppo, delicatamente

(Omnia vincit amor/ NadevSim vitézi laska)

IV. Molto allegro, feroce

V. Moderato assai — Allegretto scherzando — Moderato
assai

(Ut flos et ventus, sie transit nostra inventus/ Jako kvét a
jako vitr, tak pfeje naSe mladost)

Obsazeni

sopran, akordeon

Premiéra

21.3. 1982, Janackovo divadlo, Brno.

II. 4. Hudba pro dva akordeony a bici

Rok

1970 (Vicar)

Obsazeni

dva akordeony, bici nastroje

IL.5. Kontrasty

Rok

1976

Obsazeni

housle, kytara, akoreon
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I1. 6. Metamorphosen/ Metamorfozy

Rok 1973

Pramen | Hannover: PKW-Klaus Werner, 1973.

Caésti I. Largo

II. Allegro ritmico
III. Moderato

IV. Allegro, feroce,

Obsazeni | kytara, akoreon

I1. 7. T drobnosti

Rok 1976 (Vicar)

Obsazeni | dva akoreony

Ill. ORCHESTRALNI SKLABY
I1I. 1. Koncert pro akordeon a orchestr

Rok 1981

Pramen | Brno: Kopie rukopisu, 1981.
Délka 20’

Casti I. Largo, ma non troppo

II. Allegro ritmico
III. Andante cantabile
IV. Allegro risoluto

Obsazeni | akordeon a orchestr

5. 4. Katalog skladeb pro akordeon Evzena Zameénika

I. SOLOVE SKLADBY PRO AKORDEON

I. 1. Capriccio

Rok 1982

Pramen | Praha: Kopie rukopisu, Copyright Evzen

Zamecnik, 1983.
Délka 5

Premiéra | Brno: 10. 12. 1986.

5. 5. Katalog skladeb pro akordeon Jana Meisla

I. SOLOVE SKLADBY PRO BAJAN/ AKORDEON

I. 1. Adonoda

Opus 89

Rok 14.7. 2010 Vracov
Druh Fantazie pro akordeon
Délka 1030
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1. 2. Indians” Dances/ Indianské tance

Opus 19

Rok 2006

Druh Suita pro akordeon

Délka 10'30”

Caésti I. Dance of the Old Archer/ Tanec staré¢ho
stielce.
II. Dance of the Quivering Bowstring/ Tanec
chvéjici se tétivy.
III. Dance of the Bending Bow/ Tanec
ohybajiciho se luku.
IV. Dance of the Flying Arrow/ Tanec leticiho
Sipu.

I. 3. Toccata

Opus 16

Rok 2003

Délka 6’

I. 4. The Beetledrive/ Broukatska jizda

Opus 11

Pramen | Rukopis, 2001.

Rok 2001

Druh Etudy pro s6lovy bayan/ akordeon

Délka 730"

Casti I. D moll, II. In A, III. In D, IV. Fis dur, V. a

moll, VII. d moll, VIII. F dur, IX. In A.

Il. KOMORNi SKLADBY

II. 1. Ballad

Opus 3

Rok 1999

Druh Balada

Délka 10 307

Obsazeni | housle, kytara, bayan/ akordeon

II. 2. Dark Steps / Temné kroky

Opus 21
Rok 2006
Délka 16
Césti I. Allegro risoluto
II. Grave misterioso
III. Moderato, poco pesante
IV. Allegro energicko
Obsazeni | 2 housle, kytara, bayan/ akordeon
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II. 3. Les petits sangliers/ Roztomili divo¢aci

Opus 62

Rok 2009

Délka 11°30”

Obsazeni | 2 akordeony

II. 4. Par tous les temps / Za kazdého pocasi

Opus 49
Rok 2009
Délka 13’

Obsazeni | flétna, kytara, bayan/ akordeon

II. 5. 12. 02. 1888 - The Meeting / 12. 02. 1888 - Setkani

Opus 17

Rok 2003
Druh Nocturno
Délka 10'30”

Obsazeni | housle, kytara, bayan/ akordeon

Ill. ORCHESTRALNI SKLABY

III. 1. Concerto in A flat for bayan (accordion) and symphony orchestra/
Koncert in As pro bajan a symfonicky orchestr

Opus 22

Rok 2007

Druh Koncert pro bayan/ akordeon a symfonicky
orchestr

Délka 32’

Casti I. Allegro spirituoso
II. Largo placidamente
II1. Allegro con brio

Obsazeni |akordeon a komorni orchestr

I1I. 2. Koncert pro bajan a orchestr

Pramen | Moskva: Rukopis, 19.12.1994.

Rok 1994

Obsazeni |akordeon a orchestr

III. 3. The Dances of Love and Passion/ Tance lasky a vasné

Opus 12

Pramen Ostrava: B.A.O. Edition, 2001.

Rok 2001
Druh Fantazie pro bayan/ akordeon
Délka 13’

Obsazeni |akordeon a symfonicky orchestr
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III. 4. A Little Sad Clown/ Maly smutny klaun

Opus

91

Rok

10.8. 2010, Kyjov

Druh

Scénicky hudebni ptib&h pro déti

Délka

32’

D&

D¢j se odehrava na zacatku loniského Iéta, v Sapit6 cirkusu Martelletto

Casti

Prolog — Pathio zkousi na scéné sviij novy trik s kouzelnymi htlkami.

I. — Unaveny Pathio sedi na podlaze. Pfichazi k nému Amalea a chce mu fict jeji
posledni sen.

II. — Napinavé Pathiovo pfedstaveni s magickymi a akrobatickymi triky.

III. — NadSena Amalea se poukousi prohlédnout jeho posledni trik.

IV. — Amalea si hraje s gymnastickou obruci a zpiva svoji novou pisnicku.
Pathio si sundava sviij velky ¢erveny klobouk.

V. — Pathio si hraje se svym legra¢nim malym akordeonem a oba zdravi své
malé publikum.

VI. — Velké tajemna show, Amalea jezdi na slonech, velbloudech, zebrach a
konich. Pathio si hraje s ¢asti z téchto zvitat.

VII. — Posmutnéla Amalea si sedne na stolicku, Pathio se ji poukousi rozveselit
svou kouzelnou hiilkou.

VIIIL. — Amalea zpivé o jejim poslednim snu, kde si nebezpecné hrala s malym
bi¢em.

IX. — Zdeseny Pathio si znepokojive hraje se svym cCervenym kloboukem.
Amalea se ho snazi uklidnit.

X. — Pathiova vzruSujici show s mnoha kouzly a akrobatickymi triky.

XI. — Trochu unaveny, ale velice §tastny Pathio sedi na podlaze a vychutnava si
potlesk. Amalea zve vSechny déti na jejich dalsi cirkusové predstaveni.

Epilog — Oba umélci se lou¢i s malymi divaky a mavaji jim s plnou naruci
kvétin a dareck.

Obsazeni

mezzosopran (Amalea — zpévacka, cirkusova jezdkyn¢), pantomima (Pathino —

cirkusovy klaun), akordeon a orchestr

I11. 5. Five

to Twelve/ Za pét minut dvanact

Opus

54

Rok

2009

Druh

Concertino

Délka

14’

Obsazeni

akordeon I-V, keyboard, piano, basova kytara,
perkuse
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5. 6. Katalog skladeb pro akordeon Vojtécha Dlaska

I. KOMORNI SKLADBY

I. 1. Viny podle Karla Miloty
Rok 2004

Pramen | Brno: Rukopis, 2004
Délka 18"

Druh Koncertni arie

Casti I. Hommage a Kutavicius,
II. Molto lento, Volante
III. Hommage a MaZzulis
Obsazeni | dva hlasy, akordeon, smy¢covy kvartet

5. 7. Katalog skladeb pro akordeon Petra Zameénika

I. TVORBA PRO DETI - AKORDEON SOLO

I. 1. Cavatina

Rok 1998
Délka 2’

I. 2. Song Italiano
Rok 2005
Délka 130’

I. 3. Song for Daniele
Rok 2008
Délka 3730’

Il. KOMORNi TVORBA
II. 1. Immaginazioni

Rok 2009-2010
Pramen | Brno: Rukopis, 20092010
Délka 20’
Casti I. Piccola Italia

II. Buenos Aires 1897

III. Ciao Comignolo.
Obsazeni |akordeon, violoncello, perkuse

II. 2. Ricordi

Rok 2010
Pramen | Brno: Rukopis, 2010.
Délka 11’
Casti I.Casa mia 1971
II. Periferia Re Campo
III. Tempo di ritorno
Obsazeni | akordeon, violoncello, perkuse
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IL. 3. Tre colori di Tango

Rok 2010
Césti I. Rosso
II. Negrezza
III. Bianco
Obsazeni |akordeon, violoncello, perkuse

5. 8. Katalog skladeb pro akordeon Lucie Vitkové

I. SOLOVE SKLADBY PRO AKORDEON

I. 1. Jedna noc ve mésté

| Rok [ Rijen 2006

I. 2. Svétlo pro akordeon a hlas

Rook Unor 2010

Pramen | Brno: Rukopis, 2010.

Délka 5

Casti I. Tipyt, I1. Jasnd zat

Obsazeni | akordeon, hlas akordeonisty

I. 3. Utrzky paméti

| Rok | Biezen 2005

1. KOMORNI SKLADBY
II. 1. V melounovém cukru

Rok 2007
Délka 157
Casti I. V melounovém cukru

II. Margaret

III. Pauline

IV. Opét Margaret

V. Vitr se zastavil

VI. Opét Margaret, zase

VII. Hrobky

VIII. Opét Margaret, zase, zase
IX. NeZit

XI. Zrcadlova socha

XII. Opét Margaret, zase, zase, zase, zase
XIII. Rozehraji své nastroje

Obsazeni | akordeon, harfa, hoboj, viola

Ill. ORCHESTRALNI SKLADBY
III. 1. Dva obrazy reality

Rok 2009

Délka 107

Casti I. Obraz, Intermezzo II. Obraz
Obsazeni | akordeon a komorni orchestr
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III. 2. Vesmir

Rok 2008
Pramen | Brno: Rukopis, 2008.
Délka 137
Césti I.Pocatek
II.Druhy zékon
II. Cas

IV. Planetky
V. Intermezzo
VI. Zanik...?

Obsazeni | komorni orchestr (véetné dvou akordeont)
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5. 9. Rozhovor s Janem Meislem

Co a jaké hudebni Zanry vas ve tvorbé pro akordeon inspirovaly?

,Dvacaté a jedenadvacaté stoleti se ziika tance. Dfiv byla hudba vzdycky velmi spjata
s tancem. A to je to, co mi chybi. Vychazim z duchovniho podtextu a smétovani, ze skladba
ma mit poselstvi, jiny nez uzitkovy, obsahovy a duchovni smysl. Magické kotfeny hudby,
mozna to souvisi s prehistorickym obdobim, které mame v sobé zakofenéné. Ve spojeni
s formami pracuji tak, abych je ptetavil. TakZe nejsem tolik spjaty s klasickymi formami tak,
jak je zname. Pfetavuji hudebni formy, ale zakladnich prvka se nevzdavam. U akordeonu
mam pocit, Zze tam jsou prvky z jazzové, rockové, hardrockové, heavymetalové a popularni

hudby. Je tam i nostalgie, trocha sentimentu. To do téch mych skladeb prosakuje.*

Proc jste se rozhodl skladat pro akordeon?

,»10 je vysledek soustfedéni se na to, co chceme dé¢lat. Ja jsem to naSel ve skladani.
Hral jsem solidné, ale kdyz to srovndm s tou skladbou, tak to je podle mé deset procent
interpretacni talent a devadesat procent milj kompozi¢ni talent. Je to mij sen, o kterém se mi
ani nikdy nezdalo, ze néco takového muzu délat. M1j cil je Mozart, to znamena vic nez Sest
set skladeb. Akordeon u mé¢ zustal v podvédomi a hodné pro néj piSu, stejné jako pro cimbal.
Za par let pro tyto nastroje budou moje kompozice docela zdsadni tvir¢i vklad. Ja si sestavuji
plan kompozic tak, aby to pro mne bylo potad nové. Abych stiidal riizna nastrojova obsazeni,
ruzné formy atd. V. moment¢ kdy ptijde na fadu akordeon, tak mam n¢jakou predstavu. Ta
hudba si ur¢i sama to, co ptijde. Koriguji ndpady se svymi zkusenostmi a femeslem. To jakym
zpusobem je skladba zkomponovana se povede nekdy Iépe, nez je clovek piipraven. A to je
ta radost, coz jsem u interpretace velmi ziidka zazival. Tam to bylo spiSe o té bolesti po

koncerté.

Jaké vidite uplatnéni akordeonu do budoucna?

“Hlavni myslenka akordeonu jsou pofdd standardni basy na které se vazou ptiznavky
a bas. J& jsem vzdycky od skladateli poZadoval, aby vyuzili i melodického basu. Osobné
vidim standardni bas jako ptezitek. V popularni hudb& neni potfeba barytonovych bast,
obejdete se bez nich. Ale koncertni ndstroj ty standardy ma, takze ptiznavky nepotiebuje.
Jesté kdyz jsem chtél pokracovat dal ve své interpretacni kariéfe, tak jsem premyslel nad tim

mit novy nastroj, ktery bych si nechal zkonstruovat bez ptepinace. Myslim si, ze tak jak
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nastroj rozsahové a ovladatelné, na tom neni co zlepSovat. Interpreti jsou spokojeni
a skladatelé maji neskuteéné moznosti, co pro to psat. Rekl bych, Ze pro koncertni nastroj
,hemam chut* skladdat pro standardni bas. Podle mé&, jako interpreta a skladatele, patii do
lidové a popularni hudby. Nijak mne tudiz zvlast neinspiruje. Osobn¢ bych se ho ziekl ve

prospéch mensi véahy, jeste lepsiho zvuku a dalsich rejstiikii pro levou ruku.“®

% Rozhovor s Janem Meislem. Kyjov, 7. listopadu 2010
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5.10. Rozhovor s Vojtéchem Dlaskem

Co a jaké hudebni Zanry vas ve tvorbé pro akordeon inspirovaly?
,Predevsim forma kabaretu, jeji pokleslost a zaroven zivelnost, urcitd do dfen¢
odhalena vykticenost kabaretniho projevu. Akordeon ve VInach tuto dryja¢nickost podporuje,

kvarteto ji thami.*

Proc¢ jste se rozhodl skladat pro akordeon?

,Pro danou situaci mi vyhovoval jak barvou zvuku, tak podobou — VIny byly
zamysleny poloscénicky, zpévacky jsou potteny bilym a tmavé Cervenym li¢idlem a jako dva
klauni spolu ,,diskutuji* o tezich Milotova textu. KdyZz postavite akordeonistu na jeviste,
vzbudi mnohem vic pozornosti, nez klavirista nebo jiny staticky hudebnik. V prvnim

provedeni VIn se mi tohle rozpohybovani bohuZzel podaftilo jen ¢astecné.

Jaké vidite uplatnéni akordeonu do budoucna?

»Pokud bude dost hraci, budou i1 nové skladby. Otézka je palCivéjsi spis, co se tyce
piipadnych posluchact. Myslim si, ze po éfe experimentil s cilem dojit na hranice moznosti,
¢1 dokonce destruovat nastroj se zase (alesponl na ¢as) autoii vrati k nejpiirozenéjsi podob¢
hry na akordeon. Vyrazovych moznosti ma 1 tak dost, jen je bez konceptudlnich zneucténi

nastroje vétsi riziko, Ze se musi vyraz skladby opfit pouze o miru mého talentu.“”

% Rozhovor s Vojtéchem Dlaskem. Brno, 12. listopadu 2010.
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5. 11. Viny Karla Miloty

,»Vzdycky si kladl otazku po cilech, ale jen nékdy po odbockach.

Avsak ty zdkruty jsou tak klamné a nijak je nelze vyrovnat.

Krac¢im-li, tedy narazim. Narazim-li, tedy padam. Padam-li, tedy krac¢im.
Piinést néco, anebo snést ndco? Zit o nd¢em, anebo Zit pro néco?

A je mezi vili a zmatkem propast? Nelezi mezi nimi krajina zkuSenosti?

Zastoupit néco, anebo podstoupit néco? Oteviit néco, anebo oteviit se nééemu?
Vzdycky si kladl otazku po vyznamech, ale jen n€kdy po znamenich.

A je mezi znakem a oznacovanym propast? Nelezi mezi nimi krajina Serosvita?
Odporuji-li tedy rozumim rozumim-1i tedy soucitim soucitim-1i tedy odporuji.

Avsak ty peripetie jsou tak nespocetné a nijak je nelze vynechat.

Uverim-li, tedy se zklamu. Zklamu-1i se, tedy odejdu. Odejdu-li, tedy uvetim.
Vydat néco, anebo dat néco? Utkat se s nécim, anebo setkat se s nékym?
Avsak ty uvahy jsou tak nesmysIné a nijak je nelze uzaviit.

A je mezi obéti a egoismem propast? Nelezi mezi nimi krajina stylizace?

Vzdycky si kladl otazku po vérnosti, ale jen nékdy po duvére.

A je mezi pochybovanim a slepotou propast? Nelezi mezi nimi krajina lasky?
Mam-li, tedy riskuji. Riskuji-li, tedy ztrdcim. Ztracim-li, tedy mam.

Vzdycky si kladl otazku po métitku, ale jen nékdy po ptiméienosti.

Avsak ty proporce jsou tak nezachytitelné a nijak je nelze popsat.

Vytvotit néco, anebo pietvorit néco? Dospét k né€emu, anebo dospét k nékomu?

Avsak ty viny jsou tak vysoké a nijak je nelze zastavit.

A je mezi pevnosti a nejistotou propast? Nelezi mezi nimi krajina odhodlani?
Splnit néco, anebo zaplnit néco? Bojovat za néco, anebo bojovat o néco?
Vzdycky si kladl otdzku po povinnostech, ale jen nékdy po moZnostech.

Jsem-li, tedy chci. Chci-li, tedy musim. Musim-li, tedy jsem.*'

°! Emailové korespondence s Vojtéchem Dlaskem. 30. ledna 2011.
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5. 12. Rozhovor s Petrem Zamecnikem

Co a jaké hudebni Zanry vas ve tvorbé pro akordeon inspirovaly?

»Na prvnim misté¢ je to urcité tango argentino ve dvou podobach, které se za
poslednich padesat let prolinaji. Tango viejo a tango nuevo. A urcité je to barokni hudba.
Poznéni filozofie starych baroknich mistrti - kontrapunkt, polyfonie, harmonie a improvizace.
Kdybych mél jmenovat jména, tak urCité je to na prvnim misté Piazzollova hudba, kterou
znam stra$n¢ dlouho. Zcela urc¢it¢ Rodolfo Mederos, po jehoz osobnim setkani jsem zacal
skladat hudbu. A pak Luis di Matteo. Dale, diky poslouchéni obrovského kvanta CD a
aranzovani této hudby. Mederos byl spi§ osobni vjem v redlném svété o filozofiich tanga.
VSichni z nich jsou mistfi nastroje a tohoto hudebniho — Zivotniho stylu. Ovlivnily mé 1 mé
davné italské koteny, které se pretavily do mého moravského tanga, ale to neznamena, ze by
bylo ovlivnéné moravskym folklorem. To, co jsem zacal psat, je tango vespod a nad tim vSim

je soudoba hudba. Vyjadieni svétla mésta Brna do hudby tanga.*

Proc jste se rozhodl skladat pro akordeon?

,»Roli hraje nékolik véci dohromady. Nevim, kterou bych dal na prvni misto, ale jedna
z nich je, Ze na akordeon hraji skoro Ctyficet let a mam ho neustdle v ruce. Neustale s nim
»dycham®. Dalsi z poznatki je, Ze akordeon je pro mé nastroj jizni kultury. Vyjadienim vSech
emoci, které mize ¢lovék v muzice prozit, diky jeho vyjadfovacim prostiedkiim. Je to néstroj,
ktery v komorni hudbé uzasné splyne s ostatnimi nastroji a piitom se dokaze soucasné
1 vyClenit. V souvislosti s tangem fekl Piazzolla v jednom rozhovoru o bandoneonu, ze je
pomeranc, ale akordeon citron. A ja dodavam, ze akordeon s melodickym basem je

mandarinka. To vystihuje vSe.*

Jaké vidite uplatnéni akordeonu do budoucna?

,»Ja si myslim, Ze akordeon byl vynalezen jako ndstroj bez socidlnich hranic, ale
dlouho na néj bylo hledéno, Ze je to nastroj nizsich socidlnich vrstev. AZ od roku 1980 se po
celém svété zacal uplatiiovat v soudobé hudbé, a tam vidim jeho potencidl do budoucna:

artificialni hudba, folklor, jazz a world music.“*

%2 Rozhovor s Petrem Zameénikem. Brno, 13. fijna 2010.

66



5. 13. Rozhovor s Lucii Vitkovou

Co a jaké hudebni Zanry vas ve tvorbé pro akordeon inspirovaly?

»~Mym vlivem je volnad improvizace a poznavani svého nastroje. Snazim se oprostit
od jednotlivych hudebnich zanrt, jako je tango, nebo zidovska hudba, které se také vénuji.
Pro mé jsou to styly, které uz néco znamenaji. Ja potfebuji vlastni hudebni jazyk a vlastni
vyznamy. Z téch je ale potieba se po Case vymanit, nebo je piehodnotit, jit dal, pokracovat,

neustrnout .

Proc¢ jste se rozhodla skladat pro akordeon?
»S harmoni¢kou mame velmi osobni vztah, je pro mé pfirozené se timto nastrojem

zabyvat.“

Jaké vidite uplatnéni akordeonu do budoucna?
»dama se snazim se prosazovat akordeon na koncertni irovni, psat pro akordeon nové
skladby a interpretovat je. Pro mé je to znehodnocovani nastroje, kdyz se bere do hospody.

Myslim, ze akordeon ma svoji troven a ze hospodskych harmonikait je dost. J& tuto podobu

nepotfebuji. Snazim se vymanit z tohoto folkloru, ktery respektuji, protoze k ndstroji

historicky patii, ale dnesni akordeon uz je tpIné n&kde jinde.*”

93 Rozhovor s Lucii Vitkovou. Brno, 27. listopadu 2010.
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