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PREDMLUVA

Magisterskou seminarni praci Tango v evropské a ceské hudbé XX. stoleti jsem se
rozhodla napsat predevSim diky svému, jiz mnohaletému, zajmu o argentinské tango. Své
poznatky jsem shrnula ve dvou pracich,' které se zabyvaji tématikou argentinského tanga ze
strany interpretacni 1 historické. Nyni jsem se rozhodla posunout se s danymi informacemi o
néco dal. Konkrétné na projevy argentinského tanga do zemi Evropy a predevsim pak do
tehdejsiho Ceskoslovenska. Dal§im motivem, pro¢ jsem zvolila pravé toto téma, bylo také
neustalé setkavani se ze stran SirSi vetejnosti i hudebnich profesionald s nasledujicimi dotazy:
Co je to tango? Jaké je argentinské tango a jakeé je ceské tango? Jaké jsou mezi nimi rozdily a
zda viibec néjaké jsou? Nasledné dotazy mne vedly k zamysleni, zkouméni hudby, rytmil a
také k debatam se skladateli, interprety a tanecniky argentinského tanga. Ano, dle mych
zaveéru je argentinské a tzv. anglické tango (viz tane¢ni déleni hudby, rytmi a tane¢nich figur)
odlisné. Obé& tanga jsou vystavéna na podobném zaklad€ a piece maji zcela jiny charakter. Jde
ptedevsim o zdlraznéni nebo potlaceni urcitych charakteristickych prvki, které tvoii dany
styl. Je téZ jasné, Ze obyvatel evropského kontinentu je vychovan v jinych socidlnich a
kulturnich podminkach, nez Argentinec. Pravé tyto vlivy a kulturni podminky, ale také
mentalita jednotlivych narodnosti, souvisi s hudbou tanga. Ta je v kazdé oblasti chapana
jinak. Pokud piSi jinak, nemyslim, Ze to prvni nebo druhé je né¢im lep$im, nebo hor$im. Je

zkratka jiné.

1 & . . Lo S . . -
SMAHELOVA, Kléra. Argentinské tango a Brno. Brno: Masarykova univerzita, Filozofickd fakulta, Ustav
hudebni védy, seminarni prace, 2009.

SMAHELOVA, Kléara. El Tango. Tango Nuevo. Brno: Konzervatot Brno, absolventska prace, 2008.



UvoD

V praci Tango v evropské a ceské hudbé 20. stoleti bych chtéla poukdzat na prvky
argentinsk¢ hudby, konkrétn¢ tanga, které se projevily v hudbé evropské i ceské. V
nasledujicich kapitolach se kromé kratkého tvodu o historii tanga, které vychazi piredev§im
z mych piedchozich studii,” do¢tete o po&atku Geského tanga dvacatého stoleti — za Gast éry
tanCiren a kabaretu. Nasledné se budu zabyvat vzestupem tanec¢nich orchestri té doby hrajici
jazz, ale i tango, které bylo neodmyslitelnou soucasti jejich repertoaru. Tyto kapitoly jsou
podpofeny literaturou, a to studii Josefa Kotka.> Dale se budu vénovat nékolika vid¢im
skladatelskym osobnostem, které se tangu vénovali. Nebude se vSak jednat o monografické
studie, nebo néco podobného, jelikoz tento pfistup by piesahoval vymezeni tématu prace.
SpiSe se zamé&fim na tzv. vyskyt a prizkum tangovych prvkid formou ndzorné, c¢i
reprezentativni ukazky z jejich dila. Ostatni komentat by mél byt struénym tuvodem k dané
osobnosti a spiSe se pokusim odkazovat na jiz dostupnou literaturu. Timto zplisobem
predstavim osobnosti, jako byli Jaroslav Jezek, R. A. Dvorsky, Karel Vacek a dalsi. Zde jsem
Gerpala predeviim z monografii Lubomira Dortizky® a Vladimira Bittnera.” Na zakladg
analyzy vybranych skladeb se tedy pokusim ptedvést charakteristické rytmické figury,
harmonie a postupy, které se od argentinského tanga 1i$i a vytvari tak hudbu odliS$nou, tedy
Ceské tango v oblasti Ceské provenience.

Dale se budu vénovat evropské avantgardé ve tvorbé skladatelti Igora Stravinského,

Erwina Schulhoffa, Dariuse Milhauda a dalSich, ktefi tango reflektovali svym osobitym

> SMAHELOVA, Klara. Argentinské tango a Brno. Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav
hudebni védy, seminarni prace, 2009 a SMAHELOVA, Klara. El Tango. Tango Nuevo. Brno: Konzervatot Brno,
absolventska prace, 2008.

3 KOTEK, Josef. Od rejdovdku k rocku. Praha: Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1989.

KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—-1938. Praha: Editio Supraphon, 1975.

KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 2. 1939—-1961. Praha: Editio Supraphon, 1990.

KOTEK, Josef. Déjiny ceské popularni hudby a zpévu (1) 19. a 20. stoleti (do roku 1918). Praha: Academia, 1994.
KOTEK, Josef. Déjiny ceské popularni hudby a zpévu 1918—-1968. Praha: Academia, 1998.

KOTEK, Josef. O ceské popularni hudbé a jejich posluchacich. Od historie k soucasnosti. Praha: Panton, 1990.

* DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. Praha: Editio Supraphon, 1979. A DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu.
Praha: Mlada fronta, 1990.

> BITTNER, Vladimir. R. A. Dvorsky krdl ¢eské tanecni hudby. Praha: Editio Praga, 1998.



zpisobem. Z prostudovanych materialii a prament se pokusim o propojeni svéta argentinské
hudby, ktera ovlivnila za necelych sto tficet let evropskou kulturu a potazmo cely svét, s
hudbou evropskou. To vSe diky modnimu, charakteristickému 1 libivému fenoménu, kterym,
dle mého nézoru, bezpochyby tango je.

Zaveér prace by meél odhalit rozdilné prvky v hudbé tanga argentinského a ceského.
Ptipadné uvedu charakteristické tangové prvky, které se mohou v ¢eské a evropské hudbé
objevit. Zarovenl uvedu spolecné vlastnosti obou styli. Formou komentaii k jednotlivym
prikladim vytvofim k jednotlivym ukézkdm malé zavéry tykajici se piistupu, vnimani i
kompozice tanga. Z téchto dil¢ich celkll se pak pokusim vytvotit uceleny vystup.

Mou ctizddosti je zachytit ve zvolenych sondach specifika ceského pfijeti tanga v
nékterych odliSnych rovinach — od uzitého tanga tehdejsi popularni hudby az po rlizné druhy
stylizace (Jaroslav Jezek, Bohuslav Martinl, Ervin Schulhoff) a vybrané ptiklady toho, co se

oznacuje jako main stream.



1. TANGO JAKO FENOMEN

1. 1. HISTORIE TANGA

,, Hudebné nemusi byt tango dilezité; jeho jediny vyznam je ten, ktery mu dame. “°

Slovo tango je dnes jiz svétové znamym fenoménem, ktery vynikd svoji originalitou
nejen ve svété¢ hudebnim, ale stejné tak v tanci a literatuie. Béhem své témér stotficetileté
existence prosel tento, nejen, hudebni styl dlouhym vyvojem. Ze zapovézené argentinské
hudby nizsich socidlnich vrstev se tango dostalo po asi dvaceti letech své existence do vyssi
spoleCnosti tzv. salonil, pozd€ji i do koncertnich sali. Od poloviny dvacéatého stoleti
zachvatila modni vina tanga koncertni saly nejen s tématikou nonartificialni, ale i artificialni
evropské hudby. V neposledni fad¢€ pronikla predev§im charakteristicka tangova rytmika do
hudby svétoveé uznavanych skladateltt dnesni doby.

Existuje mnoho moznosti a vykladi odkud slovo tango pochdzi. V ptekladu znamena
dotykat se, anebo stykat se. Dle pramentl Argentina’s tango. The Best Ever Collection’ miize
slovo tango pochazet z francouzského slova tangare, které oznacovalo specificky pohyb na
zacatku tance; déle latinské slovo tangere oznacuje doteky tanecniho paru. Mohlo oznacovat 1
japonské mésto, o kterém hovofili japonsti imigranti na Kubé. Podobnym terminem je i slovo
fandango, které oznacovalo pivodni arabsky tanec, ktery se tancil v osmnactém stoleti ve
Spanélsku. Odsud se mohl dostat az do Argentiny. Slovo fanguillo oznatovalo $panélské
tango-flamenco, které se rozvijelo na konci devatenactého stoleti prevazné mezi cikany.
Tangos bylo oznaceni pro ubikace ¢ernochtll a imigrantti, ktefi tango tancili. Slovo tambo bylo
ozna¢enim pro druh africkych bubnii, anebo tangano mél byt africky tanec, ktery ¢ernosi
pfivezli do Argentiny. Zde pak poradali karnevaly v oblasti Rio del Plata. Pfedmluva
notového pramenu téz upozoriuje na to, ze slovo tango, je uvedeno v néasledujicim slovniku
,,The DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA, which gives the term TANGO
in the 1803 edition. “® Uvadi zde i ptvodniho autora tanecnich krokl tanga, kterym mél byt

® BORGES, Luis Jorge. Evaristo Carriego. Discusién. Praha: Argo, Preklad Mariana Machova a kol., 2012,
s. 115.

7 VARDACAS, Giselle Andrea — BELFONTE, Conrado Juan. Argentina’s tango. The Best Ever Collection. San
Giuliano Milanese: Ricordi, 2003.

8 Tamtéz, s. 4.



Carlos Vega. Ten pojmenoval nazvem tango tanec, ktery se tancil na konci osmnactého stoleti
v Mexiku. Tzv. andaluzské tango, které¢ zndme z Argentiny, se tancilo az od roku 1880.

Predzvésti tanga byla hudba andaluzskych cikant a italskych piistéhovalct, kteii hrali
kolem roku 1880 v docich a pfistavnich méstech oblasti Buenos Aires. Piivodni néstrojové
obsazeni hudby, kterd tangu pfedchazela, se sklddalo ze Spané€lské kytary, housli a flétny.
, The first instrumental ensembles performing tangos were tercetos (trios), generally
including violin, guitar and flute, with accordion frequently replacing the guitar.® Pozdgji
obsazeni tohoto tria, ve kterém se hrala hudba tzv. pretangova, zanika.

To, kde presn¢ tango vzniklo, neni jasné. Toto potvrzuje argentinsky spisovatel Luis
Borges, ktery osobné mluvil s pfednimi skladateli tanga ve tficatych letech dvacéatého stoleti.
., Jejich odpovédi na otazky o piivodu tanga se v topografii, ba i v geografii vyrazné
lisily.[...].“!° Zavér je tedy takovy, Zze dosud neni jasné, zda tango vzniklo ve m&stech Buenos
Aires, nebo Montevideo.

V obecné historickych tezich se obvykle uvadi, Ze tango vzniklo v pfistavnich docich,
nebo na periferiich téchto dvou mést. Tato teze prevladd v dostupné literatuie a ve svych
predeslych studiich jsem zni vychéazela. Napt. The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. ,, The tango is said to have developed in the arrabal or orillas (poor slum areas)
on the outskirts of Buenos Aires“."" (Déle jen Grove 2001.)

Dle publikace Borgese z roku 1930, se pfiklanim k jeho verzi o ptiivodu tanga. A to,
ze tango vzniklo jako ,,méstsky folklor v nevéstincich kolem roku 1890. Divod, pro¢ se
odvolavam na Jorge Luise Borgese, vyznamného argentinského svétoveé proslulého
spisovatele, je ten, Ze prestoze jde o prozaika, je jeho dilo prostoupeno fadou zejména
filozofickych komentai. Borges je v proudu svétové literatury povazovan za spisovatele,
ktery kombinuje védecky zaklad a oporu své tvorby s imaginaci, ktera ho ptiblizuje ke svétu

magického realismu. Casto vychazi z védecky ovéfenych vychodisek. To opraviiuje k

® BEHAGUE, Gerard. Tango. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New
York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 25, Thaiwan to Twelve Apostles, 2001, s. 73-75.

1" BORGES, Luis Jorge. Evaristo Carriego. Discusién. Praha: Argo, Pieklad Mariana Machovi a kol., 2012,

s. 105-106.

" BEHAGUE, Gerard. Tango. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New

York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 25, Thaiwan to Twelve Apostles, 2001, s. 73-75.



obezietnému citovani.'* Stejnou informaci o piivodu tanga v nevéstincich nalezneme i v
piredmluvé tangové kolekce Argentina’s tango, ve kterych mélo tango doslova trodnou piidu
pro svij vznik 1 rozkvét. ,, There was a consequent proliferation of public halls, where clients
could more easily pick up prostitutes. It was here, during the long hours of waiting between
one sexual encounter and another, that the tango-which was shunned by the better social
classes still clining to their country dances and quadrilles- found fertile soil in which to
flourish.“!? Hudba tanga byla ve svych prvopo&atcich zélezitosti obyvatel tzv. niz§i vrstvy —
imigrantli, ¢ernocht a délnikd, pozdéji prostitutek a tzv. ztracenych zen. Pro tehdejsi
spole¢nost znamenala hudbu zapovézenou a nedustojnou. ,, Charakter hudby a jeji obsazeni
spise vypovida o nutnosti piana, vétsiho obsazeni a charakter textii to svym spise obscénnim
stylem vice nez potvrzuje.*“ ,...svou ndklonnosti toto svédectvi potvrzuje, je ditkazem, Ze tango
nevzniklo na periferiich, které si, jak vsichni vedi, vzdycky vystacily s Sesti strunami
kytary.

nastrojii kapel — klavir, flétna, housle, pozdéji bandoneon...“."> Skladby pro klavir uvadi i

14 oy . . . ot o ,
. Nejdiive se tanga improvizovala a byla pouze instrumentalni. ,, Piivodni sestava

Gerard Béhaue, nicméné uz neni jasné a neobjasiuje, jak se mohl dostat klavir do pfistavniho
doku n¢kde na periferii mésta. ,, Numerous pieces were also written for piano solo, and voice
with piano accompaniment. “1% (Grove 2001.)

Zasadni v instrumentaci tanga a charakteru jeho rytmd i melodii byl dovoz

bandoneonu némeckymi imigranty do Buenos Aires. Vzniklo nové trio, kdy bandoneon

12 Za reprezentativni soubor Borgesovych praci lze v &eském kontextu uvést Nesmrtelnost v prekladu Kamila
Uhlite, Josefa Forbelského a Vita Urbana FrantiSka Vrnela. V tomto souboru jsou Borgesovy Obecné déjiny
hanebnosti, Muz z rizového narozi a dalsi povidky Fikce, Alef, Brodiova zprdava, Kniha z pisku, Dvacatého
patého srpna 1983 a jiné povidky. (Souborné vydani prvni, Praha: HYNEK, s.r.0., 1999).

1> VARDACAS, Giselle Andrea—BELFONTE, Conrado Juan. Argentina’s tango. The Best Ever Collection. San
Giuliano Milanese: Ricordi, 2003, s. 8.

14 BORGES, Luis J orge. Evaristo Carriego. Discusion. Praha: Argo, Pieklad Mariana Machova a kol., 2012,

s. 106. Tvrzeni o piistavnich docich, sidlistich a periferiich byly teze tehdejSi propagandy a politického
vysvétleni této popularni hudby, ktera za zadnych okolnosti nemohla tvrdit, Ze tango mohlo pochazet odné¢kud,
¢im byl nevéstinec.

"> BORGES, Luis Jorge. Evaristo Carriego. Discusion. Praha: Argo, Pieklad Mariana Machova a kol., 2012,

s. 106.

' BEHAGUE, Gerard. Tango. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New

York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 25, Thaiwan to Twelve Apostles, 2001, s. 73-75.



nahradil flétnu, — bandoneon, klavir a housle. ,,About 1900 the new trio included piano, violin
and bandoneén...“."”” Bandoneon byl dobfe dostupny a okouzlil predeviim italské
pristé¢hovalce, kteti znali piibuzné néstroje - italské akordeony. Bandoneon je sice diatonicky
nastroj, tzn. ovlada pti tahani méchu ven a dovnitf jiné tony, ale i pfesto si ziskal oblibu
pfedevsim diky svému typickému zvuku. Dal$§i vyhodou byla moznost hrat tahlé tzv.
nostalgické melodie, pod kterymi obvykle plyne akcentovany rytmus.

V pozdéjsich letech a etapach mizi improvizace a piibyva textl na argentinské
basniky. Jak jsem jiz uvedla, v obdobi vzniku tanga m¢ly texty obscénni charakter, ale pozdéji
se psala tanga na zaklad¢ riznych témat. ,, ...tanga nenavistnd, tanga Zertovnd a hneviva, ...Do
tanga vstupoval vSechen méstsky shon;... tyto texty tvori nesouvislou a rozsahlou comédie
humaine ze Zivota Buenos Aires. “'®

Obdobi od roku 1890 az k pielomu stoleti, oznaujeme jako tzv. tango viejo, Cili tango
ze staré gardy. Tanga tohoto obdobi se hrala ve velice rychlém tempu, ve 4/8, nebo 4/4 taktu
s rytmizovanymi dobami a synkopami na prvni osminé v taktu. K pivodnimu tangovému
obsazeni tria (bandoneon, klavir, housle) se postupné ptidaval kontrabas, nebo kytara. Toto
kvinteto se ustdlilo a vyuzival jej 1 v padesatych letech svétové zndmy skladatel a
bandoneonista Astor Piazzolla.

Po roce 1900 nastala éra tanciren po celém svété. Moderni tance byly velmi popularni
a spole¢nost vyzadovala, aby byly provadény pfedevSim novinky a kuriozity, které¢ pozdé&ji
udavaly tehdejsi spoleensky vkus. Tehdy vzniklo tango de salon. ,, Melodika t. se vyznacuje
bohatou figuraci, doprovod vyuziva priznacnée, opakujici se rytmické figury s akcentem na
posledni osminé, event. Sestndctiné taktu.“" Toto tango si ziskava popularitu nejen
v Argentiné, ale bylo pfivezeno do PafiZe a dalSich evropskych zemi. ,, Odtud t. pronikio 1907
do Evropy zasluhou franc. tanecnika Camile de Rhynala, kde ziskalo pro sviij neskryvany

eroticky vyraz znacny ohlas. Uz 1909 zcela ovlddlo paiizské parkety, ... “.*

" BEHAGUE, Gerard. Tango. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New
York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 25, Thaiwan to Twelve Apostles, 2001, s. 73-75.

'8 BORGES, Luis Jorge. Evaristo Carriego. Discusién. Praha: Argo, Preklad Mariana Machova a kol., 2012,
s. 113-114.

' MATZNER, Antonin. Tango. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast vécna. Praha: Editio Supraphon, 1980, s. 349.

* MATZNER, Antonin. Tango. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol.

Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast véena. Praha: Editio Supraphon, 1980, s. 349.



Tane¢ni stylv

Spole¢né s hudbou se rozvijely i1 tanecni styly tanga. Mezi prvni patfili tzv. tango
orillero a tango arrabalero, které se tancili v okrajovych ¢astech Buenos Aires. PredevSim
v La Boca, Palermo i v pfistavu Flores. Pozd¢ji se tyto styly sloucily a byly zndmé pod
nazvem tango criollo, Cili kreolské tango, které je znamé od roku 1897. Venku na ulicich se
tancCilo tzv. tango canyengue a jednalo se o tango niz$i socidlni vrstvy. Tango kolem roku
1910 mizeme oznacit jako tango liso, prosté jednoduché tango. Pozdé&ji se ustalilo
v tanecnich sélech tzv. tango de salon. Dale se zacCaly rozvijet 1 nové tanecni styly a pokusy o
reformu tohoto tance. Jedna se napiiklad o tango nuevo, které se tanci az od devadesatych let.
Znamy spoleCensky tanec pod nazvem spolecenské tango, ktery se tanc¢i v evropskych

zemich, je vSak tango pochazejici z Anglie a ma naprosto odlisné tanecni figury, drzeni a styl.

Milonga

Milonga je lidovy tanec Argentinci. Je ovlivnéna styly candombé a payady.
Candombé tancili africti obyvatelé doprovazeni bubny. Payady byly sélové pisn€, které
zpivali kovbojové v dobé devatenactého stoleti a doprovazeli se pfedev§im na kytaru. Byli
oznacovani jako payadores a pofadali mezi sebou pévecké soutéze, které se pozdé&ji zacali
oznacovat slovem milonga. Milonga je ve 2/4 metru a jeji charakter je vesely. Tim se od tanga

charakteroveé 1isi.

Tango

Dvacata léta dvacatého stoleti byla obdobim rozkvétu tanga. Evropska kultura,
vnimani a moznosti tango pfetavili dle svého hudebniho vkusu. Bandoneon nahradily tehdy
populdrni klavesové akordeony, které byly béZzné v kavarenskych a tanecnich kapeldch a
jazzovych orchestrech, kde je dokézali ovladat predevSim pianisté. V Argentiné pfinesla tato
doba do hudby nostalgii. Diky problematické situaci argentinskych ptist¢hovalci, ktefi zjistili,
7e se do svych plivodnich zemi jen stéZi vrati, nastava zpomaleni tanga a pfichizi smutek a
nostalgie. ,,Piivodni milonga a tango mozna byly hloupé nebo alespon potresteéné, ale byly

odvazné a veselé; pozdéjsi tango je urazené a se sentimentdlni rozkosi narika nad vlastnim



“?! Tehdy nastala nova éra tzv. rango

nestéstim a nestydaté se raduje z nestesti druhého.
cancion, tedy zpivané tango, které proslavil pfedevSim Carlos Gardel. Je to doba mezi 1éty
1920-1933. Tango tak bylo jesté ptistupnéjsi ve vyssich kruzich spolecnosti. Jeho tematika
byla piedevsim nostalgicka a smutnd, o ztracenych pratelich a laskach.

Hlavnimi skladateli, ktefi psali stovky i tisice tangovych skladeb a pusobili jako
kapelnici svych orchestrt, byli houslista Francisco Canaro, pianista Roberto Firpo, ktery se
zaslouzil o ustadleném obsazeni klaviru v orchestru, a také bandoneonista Osvaldo Frezedo.
Zpivané tango ziskalo dalSi vlnu popularity az v Sedesatych letech, spolecné s Amelitou
Baltrar, Robertem Goyenechem a dalsimi. Tticata 1éta byla, s ohledem na svétové udalosti,
dobou tzv. tanga milonguera, tedy svobodného tanga. Jedna se predevsim o taneéni styl a toto
tango se rozvijelo pfedev§im diky tane¢nim orchestriim k hudbé a tanci. Orchestralni hudebni
styl zobdobi 1935-1951 je oznadovan jako tango tipico. Hlavnimi skladatelskymi
ptedstaviteli byli Anibal Troilo se svym orchestrem, dale Juan d”Arienzo a dalsi skladatelé.

V letech ctyficatych nastupilo zrychleni tanga a pronikly do né&j jazzové vlivy i
rytmika. Tango se hrdlo témér vsude, vcetné kavaren, kde bylo hlavnim typem tzv. tango
café. To se hréalo nikoliv k tanci, ale k poslechu. Byla to doba posileni argentinského rezimu,
proto se tanga zpivala v mistnim dialektu tzv. lunfardu. Celkové se tématika textli zménila.
Texty byly obvykle politické a rozhot¢ené. Toto obdobi bylo nazyvano tzv. zlatou érou tanga,
ktera skoncila az roku 1955. Tehdy tango zacalo upadat, ale nepiestalo se tancit. V té dob¢ se
t&3ily oblib& predevsim jiné hudebni zanry.”> V $edesatych letech vznika celosvétovymi, ale i
politickymi, udélostmi pietrzka v klasickém zpiisobu vnimani a tanceni tanga. Tu zaplnil
Astor Piazzolla. Zavedl koncertni podobou tanga, na kterou se netancilo. Tango bylo
postaveno na klasické skladebné praxi a obsahovalo jazzové vlivy. Jeho vychodiskem bylo
noveé tango — tzv. tango nuevo. Tato éra trvala az do osmdesatych let dvacatého stoleti. V
devadesatych letech se zacaly potadat rizné tangové show na Broadwayi, tocily se filmy a

tango se stalo novou mddni vinou az do dnesni doby.

! BORGES, Luis Jorge. Evaristo Carriego. Discusion. Praha: Argo, Pieklad Mariana Machova a kol., 2012,
s. 114.

*? Zajimavosti je, ze tango mé&la v oblib& i manzelka tehdejsiho argentinského prezidenta Evita Peron. Je mozné,
7e jeji smrt v roce 1952 méla urcity dopad na tangovy Upadek. Je téz zajimavé sledovat, ze zapoveézena hudba

z roku 1890 se po Ctyficeti letech své existence té€Sila oblibé té nejvyssi spolecnosti.



Dnes se tango stalo charakteristickym rysem Argentiny a mésta Buenos Aires. Tango
souvisi s urCitym kultem, modni a umeéleckou hudebni i tanecni vinou. Tango je dnes
medialné¢ popularizované a stalo se médnim hitem prelomu dvacatého a dvacatého prvniho
stoleti. Jeho styl je péstovan ve vétsin€ velkych svétovych mést, ve kterych se tango hraje a
tan¢i. Jeho tzv. kult je zivy a neustdle se vyviji dle jednotlivych kulturnich predpokladi

ruznych zemi a narodnosti.

Shrnuti

Pretangova hudba se datuje od osmdesatych let devatenactého stoleti. Jednalo se o trio
sloZené z kytary, housli a flétny. VétSina lexikografickych charakteristik napt. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians,” Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby24 a dalsi
se shoduji na této vizi geneze tanga: Tango vzniklo jako zapovézena hudba jihoamerickych
obyvatelll mést Buenos Aires a Montevideo v pfistavnich chudych oblastech. A ja doddvam v
nevéstincich. Plvodni obsazeni bylo klavir, flétna, housle a bandoneon. Pozdé&ji se ustalilo
trio bandoneon, housle, kytara. Toto tango oznacujeme jako fango viejo. Po roce 1900 vznikly
tanCirny tanga, které byly popularni. Tango bylo pfivezeno do Evropy a ziskalo tak
celosvétovy rozmér. Ve dvacatych letech bylo tango v oblibé vysSich spolecenskych vrstev,
predevsim jako zpivané tango — tango cancion. Byla to doba tangovych orchestri, které byly
popularni az do padesatych let. Ve tficatych letech vznika téz tane¢ni styl — tango milonguero.
Upadek tanga nastal kolem roku 1955, kdy jej vytladila big beatova hudba. Od této doby se
rozs§ifila koncertni podoba tangového stylu. Byla komponovana na zakladé klasickych forem a
obohacena o jazzové prvky. Jednalo se o tango nuevo Astora Piazzolly. Navrat argentinského
tanga nastal az v letech devadesatych. Miizeme fici, ze tango je dodnes svétovym fenoménem
v kultufe tanec¢ni, tak v hudebnim svéte.

Myslim, Ze tango znamena pro své skladatele a interprety vice, nez jen hudebni styl.
Dokladem je mé osobni sekani s Rodolfem Mederosem, argentinskym skladatelem,

bandoneonistou a dnes i popularizatorem tanga v evropskych zemich. Tango pro n¢j znamena

» BEHAGUE, Gerard. Tango. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. New
York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 25, Thaiwan to Twelve Apostles, 2001, s. 73-75.
24 MATZNER, Antonin. Tango. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol.

Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast vécna. Praha: Editio Supraphon, 1980, s. 389-350.
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soucast zZivota, kterd je neodmyslitelnd. Dle jeho slov i hudebniho projevu je pro ného daleko

Podobn¢ je na tom i brnénsky akordeonista a skladatel tanga Petr Zamecnik, ktery mi
na otazku ,,Co je to tango?* odpovédé€l nasledovné: ,, Tango, to je Zivotni pribeh, zpiisob
Zivota, osud a vasen, metafora pro jiné veci. Nevyjadritelné slovem. Stav duSe, kde se misi
nebe a peklo a zacina jakasi nova skutecnost ovlivnéna vzpominkami a davnou zkusenosti.
Tango, v ulicich zaricich pulnocnimi svetly minulého stoleti, se pozvedlo z putyk, baru a

kavaren do nejvétsich divadel, koncertnich sini, kostelii a festivalii. “*

2 Rozhovor s Petrem Zame&nikem roku 2011.

11



1.2. TANGO NUEVO A ASTOR PIAZZOLLA

Celym jménem Astor Pantaleén Piazzolla Maneti se narodil 11. bfezna 1921 ve mésté
Mar del Plata v Argenting.”® Pochazel z rodiny italskych pfistshovalct, ktefi na prelomu
dvacatych a tricatych let zili v New Yorku, ve ¢tvrti Bronx. V osmi letech zacal hrat na
bandoneon u Libena Paulinino a uz v jedenacti letech vystoupil v hudebnim ptedstaveni Vecer
v Argentine. Jiz v tomto utlém véku slozil své prvni tango La cantiga — zpévava. Zacal
studovat hru na klavir u Sergeje Rachmaninova a Bély Wildy. Jiz ve tfinacti se setkal s tehdy
Jiz svétoznamym zpévakem a umélcem Carlosem Gardelem, ktery mu nabidl, aby nahral
n¢kolik melodii pro jeho film El dia que me quieras.

Ve tricatych letech byl ¢lenem orchestru Elvina Vardara. Vyhledal Artura Rubinsteina,
ktery mu domluvil studium kompozice u Alberta Ginasetry. Zde studoval Sest let a vénoval se
kompozicim vdzné hudby, symfoniim, sonidtdm, komorni hudb¢ atd. Mimo to psal tangovou
hudbu a v roce 1946 napsal hudbu k filmu Con los mismos colores pro reziséra Leopolda
Torresa Riosa. Stejny rok zalozil svlij vlastni orchestr Orquestra del 46, ze kterého o pét let
pozdé¢ji odesel, predevsim z politickych divoda. V roce 1953 vyhrél skladatelskou soutéz a
odjel do Patize ke skladatelce Nadii Boulanger, kterou reflektuje i The New Grove Dictionary
of Music and Musicians.”” Zde zustal necelé dva roky a studoval a komponoval klasickou
hudbu az do chvile, kdy nemohl najit svilij vlastni kompozi¢ni styl a skladatelka ho pozadala,
aby ji zahral pravé argentinské tango. Sdm Piazzolla pozdéji v rozhovorech uvedl, Ze to byla
chvile, kdy poslednich deset let skladatelské prace z minuty na minutu opustil a rozhodl se jit
tzv. cestou tanga.

Domi do Ameriky se vratil vroce 1954 spoleéné s tangem nuevem, coz bylo
skandalni. TehdejSi vefejnost nebyla pfipravena na zménu tanga, dokonce mu bylo
vyhroZovéano smrti za zneucténi tohoto stylu. O rok pozdéji zaloZil Astor Piazzolla Octeto de
Buenos Aires a tim nastaroval svoji novou hudebni kariéru. V Sedesatych letech zacal psat
hity tehdejsi doby. Naptiklad baladu za zemfielého dédecka Adids Nonino a La muerte dél

Angel. Roku 1963 zalozil Octeto Contemporaneo a zapocal spolupréci s basnikem Horaciem

6 Zivotopis Astora Piazzolly sepsali autofi: Simon Collier a Mar a Susana Azzi v knize s ndzvem Le Grand
Tango. The Life and Music of Astor Piazzolla. Oxford University Press, 2000.

T BISEN, CIliff. Piazzolla, Astor. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
New York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 19, Paliashvili to Pohle, 2001, s. 701.

12



Ferrerem. Spolecné napsali uspéSnou operu Maria de Buenos Aires. Roku 1969 napsal jeden
z nejveétsich hitd, kterym se proslavil v oblasti §irsi vefejnosti — Baladu para un loco (Baladu
pro blazna). Tu nazpivala jeho pozd¢jsi manzelka Amelita Baltar. Sedmdesata 1éta pro néj
byla Gspé$nd. Zalozil ansambl Conjunto nueve, kde rozsifil své obvyklé obsazeni o
perkusionistu a troje smycce. Tato doba byla ovlivnéna predev§im jazzem. S novym oktetem
Conjunto Elektronico koncertoval roku 1976 i v Carnegie Hall. Stejny rok zformoval i nové
kvinteto Quinteto Tango Nuevo.*® Dale skladal i symfonické tango skladby jako Concierto
Aconcagua para bandoneéon, Concierto de Nacar pro tangovy nonet a orchestr a Concierto
para bandoneon y quitara. Roku 1989 spolupracoval s Kronos Quartetem a zalozil Nuevo
Tango Sex-tet.”* O &tyii roky pozdgji byl navrzen na cenu Grammy Awards za skladbu
Oblivion. Od roku 1990 trpé€l na problémy se srdcem a Zil v Pafizi. Po prodélani infarktu jej
argentinsky prezident nechal pfevézt do Argentiny, kde zemfel 4. ¢ervna roku 1992, jako

slavny skladatel ranga nueva.”

Shrnuti

Kolem roku 1955 tango pomalu upadd. Tuto mezeru zapliuje skladatel Astor
Piazzolla, ktery vytvofil koncertni formu tanga — fango nuevo. Tu produkoval se svymi
orchestry az do své smrti na poc¢atku devadesatych let. Celosvétova popularita tanga nastala
az v devadesatych letech, spolecné s tango-show na Broadwayi a filmy s touto tematikou.

V dnes$ni dobé€ je hudba tanga celosvétoveé populdrni ve tvorbé nékterych jazzovych
kapel a predev§im akordeonistid. Vznikaji tangové soubory, kapely i orchestry. Tango se
dostava i do elektronické hudby a modernizuje se timto zpisobem (napt. Gotan Project). Na
poli tzv. artificidlni hudby jsou interpretovany dila pfedevSim Astora Piazzolly jak

v orchestralni, tak v komorni 1 solistické hudb&. V tomto smyslu je tango stale jesté

% Clenové kvinteta byli: pianista Pablo Ziegler, houslista Fernando Suarez Paz, kytaristé Oscar Lopéz Ruiz,
nebo Horacio Malvichino, kontrabasista Héctor Console a Astor Piazzolla na bandoneon.

¥ Clenové Nuevo Tango Sex-tet byli: pianista Gerardo Gandini, violoncellista José Bragato, kytarista Horacio
Malvichino, kontrabasista Héctor Console a Astor Piazzolla a Daniel Binelli na bandoneony.

% Tato kapitola vznikla jako résumé mych praci z predeslych let. SMAHELOVA, Klara. Argentinské tango a Brno.
Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni veédy, seminarni prace, 2009. A SMAHELOVA,
Kléra. El Tango. Tango Nuevo. Brno: Konzervatot Brno, absolventska prace, 2008. Je doplnéna o zkuSenosti ze
seminaifl, které vedli argentinsti taneCnici, ucasti na seminafi s argentinskym skladatelem a bandoneonistou

Rodolfem Mederosem v Praze a dal§imi interpreta¢nimi zkusenostmi.
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nesamostatné a chapané jako ptidavek artificidlnich hract, kteti tango radi zafazuji,
piedevsim diky své odliSnosti a libivosti, na své recitaly. Bohuzel vSak zapominaji, ze o
interpretaci tanga a jeho stylu nic nevédi. Pokud je na to neupozorni n¢kdo znaly véci,
interpretuji tango nespravné a navic k obecné spokojenosti sebe a nic netusicich posluchact.

Stézejni vyskyt argentinského tanga je tedy v hudbé tanecni, jazzové a ryze tangové.

Shrnuti v datech

e 1880-1900 tango v tzv. ,,nizsi spoleénosti“31

e 1880 pretangova hudba ptist€hovalct v ptistavech Buenos Aires a Montevideo

e 1890 vznik tanga vijeja v putikach a nevéstincich

e 1900 a pozd¢ji tancirny tanga

e 1905 nejstarsi tangova nahravka

e 1907 tango v Pafizi a jeho popularita v Evropé

e 1915 nejvétsi tangovy hit EI Choclo Angella Villolda

e 1917 dalsi hit La Cumparsita Gerarda Matose Rodrigueze

e 1918 prvni nahravaci tango orchestr

e 1920 tango v tzv. ,,vyssi spolecnosti — modni vlna tanga

e 1920-1935 tango cancion, doba tangovych orchestrii

e 1933 tango milonguero — svobodné tango. Vyskytovalo se pfedevSim jako tanecni styl
az do roku 1942.

e 1935-1951 tango tipico v orchestralnim tangu

e 1943-1946 lunfardo - texty v dialektu

e 1947 zrychleni a tzv. sekani tanga

e 1951 tango café — tzv. zlaté obdobi tanga v tan¢irnach

e 1954 nastup Astora Piazzolly a tanga nueva, pozdéji jeho svétova popularita

e 1955 Upadek tanga

e 1985 tango show na Broadwayi a nasledné popularita tanga po celém svété

1 Pro b&nou stiedni vrstvu obyvatelstva bylo tango ve svych po&atcich zapovézenou hudbou. V obdobich
pretangové hudby a prvnich tangovych skladeb byla hudba zalezitosti délnikti, hudebnikti z putik, nevéstinct a
také prostitutek. Az kolem roku 1900, kdy se tango dostalo jako moédni tanec do tanciren, si ziskalo velkou

oblibu v okruhu §ir$i spole¢nosti.
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2. PREHISTORIE CESKEHO TANGA

2.1. ERA KABARETU

Po oblib¢ Santdnt a tzv. salonni hudby u nas byly populdrni predevSim kabarety.
Salonni hudbu si ,, ...mohla pred valkou dovolit jen hrstka zazobané aristokracie a némeckych

«32

podnikatelii. “”*. Terminy nelze zaméiovat a je na misté struéné vymezeni pojmi. Oproti

tomu kabaret vznikl na zdklad¢ parizské modni viny. Jednalo se o projev intelektudlnich
Santant. Kabaret byl ,, ...synonymem pro veselé programové pdsmo,...nejriiznéjSich Zanrii,
forem a témat...“.>> Prvni podniky tohoto typu vznikaly pravd&podobn& po roce 1908, kdy
v Praze hostoval mnichovsky a berlinsky kabaret. Prvnim kabaretem byla Lucerna, ktera byla
zalozena v roce 1910.

Dalsi kabaretni skupinou byla Cervend sedma, ktera zalala vznikat téhoz roku a
existovala do roku 1922. Mezi jeji hlavni &leny patiil pisnic¢kat Jiti Cerveny, ktery se svym
souborem vystupoval v sezoné od roku 1916, a to predevsim v kabaretu Rokoko. Dal$im
kabaretem byla Adrie. V Praze existovalo vice menSich kabaretii, které ale neméli dlouhého
trvani napt. BUM a Revolucni scéna Emila Artura Longena, ve které se hralo roku 1921. Tato
zébavnd zafizeni tehdejs$i spolecnosti, ve kterych se debatovalo, tanc¢ilo a ve kterych se
schéazela tehdej$i umélecka a filozoficka spolecnost, byla st€Zejnim mistem zabavy nastupujici
mladé predvalecné generace.

Pro kabarety byla urcujici modda tanga, kterd pfichazela z ptedvalecné z Patize.
,, Odtud t. proniklo 1907 do Evropy zasluhou franc. tanecnika Camile de Rhynala, kde ziskalo

o L . . w34 . .
pro svij neskryvany eroticky vyraz znacny ohlas... """ ,,Asi v roce 1909 se s argentinskymi

32 KOTEK, Josef. Od rejdoviku k rocku. Praha: Ustav pro kulturng vychovnou &nnost, 1989, s. 86. Pro ostatni
obyvatele fungovala kavarenska kvarteta a pozdéji i1 pianistické hudebni produkce, které zajistovaly doprovod
k némym filmam.
3 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1) 19. a 20. stoleti (do roku 1918). Praha: Academia,
1994, s. 191-192.
* MATZNER, Antonin. Tango. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol.

Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast vécna. Praha: Editio Supraphon, 1980, s. 349.
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studenty vynorilo v Parizi Choclo—tango, porusilo se apacskym tancem, ale otevielo cestu
pravému tangu... .

Tango se poprvé tanCilo v kabaretnim podniku Montmartre, ktery se nachézel
v Retézové ulici Starého mésta v Praze. Provozoval se od srpna roku 1911 a navitévovali jej
piedni umélci té doby. Mezi né patfili naptiklad Max Brod, Franz Kafka, Jaroslav Hasek,
Egon Erwin Kisch a mnoho dalich.*® Argentinské tango se zaGalo poprvé tandit
v Montmarteru od fijna roku 1913 a stalo se modernim tancem. Jaromir Fiala napsal do
Hudebnich zprav v roce 1926: ,, Tesnée pred valkou prisel k nam do Evropy tanec novy, tango
argentino — prvni tanec tzv. moderni. “.>’

., Tango bylo ovsem velmi tézké, nebot’ melo asi 12 figur, bylo to tango argentinské a
nebylo rozhodné pro tanec v parketu, ale spise jako tanec jevistni. Byl to tanec velmi slusny,
vyZadujici pochopeni pro to, co se tanci.“*® Takto na tango vzpominal majitel Montmarteru
Josef Waltner, ktery se ucil tangu se svoji tane¢ni partnerkou Fanynkou zvanou ,,Manet* u
baletniho mistra Nadassyho. Ten pisobil tehdy v jiném prazském kabaretu Chat noir.
Spolecné s Waltnerem daval Nadassy hodiny tanga i jeho vrchnimu c¢iSnikovi Jirdkovi,
zvanému , Hamlet, 1 jeho partnerce Valdé. Tango bylo tancem modernim a velmi
popularnim. V Praze bylo ojedinélé a tancilo se v prvnich letech pouze v Montmarteru. ,,Nez
skoncil mésic Fijen, jiz vedela celd Praha, Ze se u nds tanci néco, co se tanci snad jenom
v Parizi, ovSem v téch nejzakdazanéjsich podnicich, tak totiz o tom vypraveéla fama a ti, kteri
tam nebyli.“*® Konkurenéni podniky viak uspéch novodobého tanceni tanga nepodporovaly.
Naopak ho zakazovali a prohlaSovali tento tanec za ,, ...nemravné kdceni dvou tél. « 40

Tango se spolecné s ostatnimi tanci, mezi které patfila polka, val¢ik, boston a twostep,

rozsitilo do tzv. tanecnich hodin. Pti nich hraval naptiklad R. A. Dvorsky, nebo tanc¢il Egon

Erwin Kisch. Tango patfilo mezi nejpopularné;si tance az do roku 1919-1920, kdy nastoupila

% KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 18.
® Tamtéz, s. 24-25.

7 Tamtéz, s. 61.

*® Tamtéz, s. 30-31.

¥ Tamtéz, s. 32.

40 Tamtéz, s. 33.
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obliba foxtrotu, shimmy a jazzové hudby. Dle dobového vkusu méli tancit tango ,,...Zeny
zklamané, lyricti basnici, dobrodruzi, Ivi salonu, dekadenti a tanecnice. il

Tango samo o sobé ustupuje v této dobé do pozadi, nicméné je stdle na zakladnim
repertoaru jazzbandii a orchestri, které byly centrem zabavy, moderniho tance a
spoleCenského zivota. SpoleCensky vkus se neustdle proménoval a podiizoval tomu co je
dne$nimi slovy tzv. ,,in“. VétSinou byla nejvice ocenovana hudba a styly, které prichazely
jako nové z ostatnich evropskych zemi. Néco nového a strhujiciho, obzvlasté ze zahranici, si
ziskalo velice rychle popularitu a zacalo se napodobovat. Nejdfive tato napodoba probihala
amatérskym zptisobem. Ten se vSak mohl vyvijet do jinych hudebnich rovin.

Kabarety po roce 1921, kdy je zacala omezovat cenzura, nahradily asi o dva roky
pozdé¢ji tzv. revue. Ty se ustalily, jako UspéSné programy, na operetnich scénach a byly
pfistupné SirSimu okruhu publika. Mezi hlavni autorské ptedstavitele revue pattil Karel
Hasler, herecky a pévecky vynikal Vlasta Burian a dal$i osobnosti. Tticata 1éta pak byla
dobou domécich operet, které nastoupily po pomalu upadajicich revue piedstavenich.

Hudba tanga se ptesunula z kabareti na koncertni podia spole¢né s jazzovymi
orchestry. V divadle se tango objevilo jen v nékterych predstavenich vénujicich se revue. V
opereté se objevovalo jen vyjimecné. Forma prezentace tanga probihala jako soucast tzv.
divadelniho Sansonu, ktery byl nastupcem karetnich pisni. Zminény divadelni Sanson byl
obohacen o parlanda, osobity herecky vykon a mél silné¢ zabarveny text dramatického
charakteru. Uplatiioval se v divadle E. F. Buriana D 34 a v Novém divadle, které od roku 1935
vedl Oldfich Novy.

Shrnuti

Tango se dostalo do Evropy kolem roku 1907 a v Praze se zacalo hrat a tan¢it od roku
1913 v kabaretu Montmartre. Pro tehdejsi spolecnost se jednalo o exotickou tane¢ni hudbu i
tanec samotny, kterou mnozi hatili slovem. Nicmén¢ bylo tango nejpopularnéj$Sim tancem asi
do roku 1920. Dvacata 1éta byla obdobim tanec¢niho tanga. Dalsi éra tanga nastala ve tficatych
letech. Tango bylo spjato sjazzovymi a taneCnimi orchestry, ve kterych mélo vzdy
vyznamnou pozici. Obsazeni ¢eskych jazzovych orchestri se vSak od ptivodniho tangového

tria (klavir, bandoneon, housle) liSilo obsazenim saxofonu, dechové Zestové sekce a bicich

*' KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—-1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 65.
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nastrojii. V divadelnich predstavenich se tango objevovalo jen ziidka. Zde bylo spjato

piedevsim s osobnostmi E. F. Buriana a Jaroslava Jezka.
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2.2. TANGO A JAZZ

Termin jazz byl kolem roku 1920 oznacenim pro bubenika, ktery byl opatien

soupravou bicich a jinych perkusivnich néstroji. Nikdo v t€¢ dob¢ nehovofil o hudebnim stylu.

Obr. 1)*

Az pozdé€ji se o prosazovani této hudby a skladeb zaslouzili Jaroslav Jezek, Emil
FrantiSek Burian, Bohuslav Martinti, Erwin Schullhoff a dalsi. Takzvany ,,jazz* a jeho nahly
vzestup od roku 1923 byl téZ i spojen s ekonomickou dostupnosti i pro S§ir§i vefejnost.
,, Ponévadz ale malokdo meél predstavu, jak skutecny jazz vypada, stacil kjeho utvoreni
harmonikar s dvouradovkou nebo heligonkou, houslista a bubenik, ktery treba noty viitbec
neznal, ... “.* Prog je nutné v zajmu historického nahlédnuti k tangu hovofit o jazzu je ten, ze
tyto styly byly v téchto letech neodmyslitelné propojené. Zadné tangové kapely neexistovaly.
I dnes je téchto soubort, ryze tangovych, minimum. Prvnimi tangovymi interprety ptvodnich
argentinskych tang, ale i prvnich ¢eskych a slovenskych tang, byli jazzmani.

Plivodni argentinské tangové trio bylo sloZeno z bandoneonu, kytary a housli. DalSimi
nastroji mohli byt kontrabas a piano. U nas je podobnym zastupcem bandoneou, jako tzv.
harmonikového  nastroje, = harmonika  nebo  heligonka. = Housle  zistaly a
harmonicko—melodickou kytaru zaménili ¢esti hudebnici za rytmiku. Pfipadné dopliovali trio
saxofonem. Ten vSak zacal vytlacovat harmoniku jako melodicky nastroj. Bylo tak tieba
jiného harmonického néstroje. Tim byl klavir. Uderny strunny nastroj mé samoziejmé
naprosto jiné zvukové moZnosti, neZ jazyckova harmonika nebo akordeon pohanény

vzduchem. Kompozi¢né i interpretacné ma toto hudebni téleso (saxofon, housle, piano, bici)

*2 Drums. IN: BURIAN, Emil Frantiek. Jazz. Praha, 1928, s. 139.
* KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 59.
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kvalitativné jiné dispozice a moznosti. Interpretace tanga tak byla siln€ ovlivnéna americkym
jazzem.

V¢étsi soubory kolem roku 1927 hraly v obsazeni harmonika, piano (n¢kdy dve¢), bici,
saxofon, a housle. Prvnim znamym orchestrem hrajici na zabavnych potfadech tanga byl
Koliandruiv orchestr, ktery hraval v obsazeni: ,,...se tfemi saxofony, tremi Zesti, tubou,
banjem, pianem a bicimi ndstroji.“.** Emil Frantisek Burian vydal v roce 1928 knihu Jazz a
zde uvadi, ze jsou ,, Foxtrot, blues, tango, charleston zakladem novému hudebnimu slohu. “®
Mezi léty 1929-1930 se v tangu prosazovaly pianové akordeony, zvané tehdy tango-
harmoniky a klarinet. V téchto skladbach téz ustoupil tzv. dixielandovy zvuk dechovych
nastrojii. Hra¢i pouzivali vice housle pro tangové legatované melodie. Z roku 1928 byla
oblibend tanga Jd libam rucku Vam, madame a o rok pozdé&ji Cukrarna, Gigolo a Marion.
Tyto skladby jsou uvedeny ve sborniku Tane¢ni uméni v Ceskoslovensku.*® Roku 1929 zagala
vyrabét gramofonové desky firma Enta, ke konci stejného roku i Ultraphon. Nasledna krize
ve tricatych letech vedla spole¢nost téméi ke krachu. ,,Zdchranu prinesla v poslednim
okamZiku jedind pisnicka: populdrni Cikinka Karla Vacka,...“.*’ Tehdy bylo tango stile na
vysluni. Kdyz Bedfich Nikodém vzpominal na pocatky svého orchestru, poukazoval
ptedevsim na problematiku jak ziskat partitury. Déle pak jak spravné rozepsat jednotlivé party
pro dané nastroje orchestru. ,,Bylo zapotiebi opatrit hlavné tanga (pro desatery housle!),
Jjenze to mél Es alt stejné co délat, aby svou melodii prosadil proti hejnu houslistii. “*®

Na poli ¢eského jazzu se v druhé polovinég tficatych let objevil i akordeonista Kamil
Béhounek. Poprvé vystoupil s orchestrem Gramoklubu, ktery vedl Jan Sima. ,, /6. prosince
mame koncert ... 26. ledna 1936 natocil své prvni desky pro sérii Gramoklubu a v téze dobé

ucastnil se jako solista rozhlasovych relaci s nasim orchestrem a se souborem R. A.

Dvorského. “*° Béhounek a jeho jazzova hra na harmoniku se stala ve druhé poloving ticatych

* KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 71.

* Tamtéz, s. 78.

46 Tamtéz, s. 74.

*" KOTEK, Josef. Od rejdovdku k rocku. Praha: Ustav pro kulturné vychovnou ¢innost, 1989, s. 98-99.

* KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 120. CoZ je v dnesni
dobé¢ internetu jen tézko predstavitelny problém. Shanét partitury i ndzvy pisni, které byly zndmy pouze jako
melodie, bylo jist¢ naro¢né. Proto kapelnici Casto odstiihavali jména skladeb na jednotlivych partiturach, aby
nékdo jiny nemohl ziskat jejich hit. Byli tak jedini, kdo mohl skladbu interpretovat.

4 Tamtéz, s. 161.
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let proslulou. Emanuel Uggé na n&j vzpominal nasledovné: ,, Jeho format preriista hranice
domaciho vyznamu a pozornost, ktera se dostala nékterym jeho deskam v zahranici, jest jisté
zaslouzena. ... po uvedeni jeho snimki na zahranicni trh snazili se hned nekteri cizi hraci
kopirovat jeho zvldstni styl, coi se jim oviem nepodarilo.“ Daldi hudebni vyvoj ve
Ctyficatych letech byl poznamendn druhou svétovou vélkou. Pozdé&ji jej nepodpofil ani néstup

komunistického rezimu a zesileni hudebni cenzury, véetné zakazu zépadni americké hudby.

Shrnuti

Tango hraly jazzové orchestry a kapely v obsazeni akordeon, piano, bici, saxofon, a
housle. Jazzova hudba se hrala spole¢né s tangem a postupné ziskavala na popularité v oblasti
tane¢ni hudby. Jeji vrchol nastal ve tricatych letech spole¢né s osobnostmi R. A. Dvorského,
Jaroslava Jezka a Karla Vacka. O upadku tanga po roce 1948 rozhodl, mimo jiné, i nastup
komunistického rezimu. Diky tomu se zaviely tan¢irny a no¢ni podniky, ve kterych se tango
hrélo a tancilo. Spole¢né s tangem byl zapovézeny jazz, ktery se ovSem v Sedesatych letech
pomalu vracel. Na tango vSak nikdo nenavazal. Jeho opétovnd popularita nastala az
v devadesatych letech dvacatého stoleti. Dnes je argentinské tango populdrni ve vétSing
evropskych zemi a i u nas. Mdda této hudby se vraci k jeho ptivodnim archetypim a skladbam
z prvni poloviny dvacatého stoleti. Problém nastdva s interpretaci a aranzovanim hudby. Ta
probiha ¢asto formou pokus — omyl a neni dostate¢n¢ odbornd. Do argentinského tanga se tak
Casto dostavaji odliSné jazzové prvky a cesky styl interpretace tang. I u nds jsou vSak
hudebnici, skladatelé i1 tanec¢nici, ktefi se snazi navazat na argentinské tango a znovu vytvari

jeho zapomenutou podobu i v Ceské republice.

%0 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 172.
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3. HLAVNI OSOBNOSTI CESKOSLOVENSKE JAZZOVE
A TANGOVE HUDBY

V této kapitole se budu veénovat osobnostem, které ovlivnily ceskoslovenskou
jazzovou hudebni scénu z riznych hudebnich rovin a pfistupi. Jejich vybér je vysvétlen v
nasledujicim textu. Uvedu zde Emila FrantiSka Buriana, jako reprezentativniho skladatele a
popularizatora jazzové hudby u nas v obecné historickém kontextu prvnich desetileti
existence jazzové hudby v Ceskoslovensku. Dalsim skladatelem je Jaroslav Jezek, ktery na
jedné stran¢ reprezentuje skladatele divadelni hudby a pisni pro scénickd predstaveni.
Soucasné vSak reprezentuje artificidlni hudbu, kterd nese jazzové a tangové prvky. Slucuje tak
nonartificialni hudebni prvky, které zasadil do artificialni formy koncertu. R. A. Dvorsky je
zde uveden jako predni interpret jazzové hudby i ¢eského tanga. Konecné je uveden i Karel
Vacek, jako reprezentativni skladatel Ceského tanga a tviirce nejvétSich ceskoslovenskych
tangovych hitd.

U kazdého z autort je nejprve kratky uvod o skladateli. Ten odkazuje piedevsim na jiz
dostupnou a zpracovanou literaturu. Mym cilem bylo se vice vénovat hudebnim ukézkam a
jejich zatfazenim do kontextu tanga. Je vzdy vybrana minimaln¢ jedna reprezentativni ukazka,
na které jsou pfedvedeny tangové prvky argentinského, nebo ¢eského tanga. Po ni nésleduje
kratké shrnuti, které vychazi =z ptedchozich rozbori a komentuje skladbu, ptipadné

skladatelsky nebo interpretacni piistup.
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3. 1. EMIL FRANTISEK BURIAN

| /

A
Obr. 2) !

Emil FrantiSek Burian se narodil roku 1904 v Plzni a zemfel roku 1959 v Praze. Je
znamy predev§sim jako skladatel, divadelni feditel, tviirce voicebandu a popularizator
hudebnich novinek — naptiklad jazzu. V dostupné literatute jej reflektuje napiiklad Josef
Kotek a Josef Bek.”” S voicebandem Burian osobn& vystupoval. Jednalo se o deklamadni
inovaci sborového projevu, jejimz zdkladem je mluveny ¢i mluvo-zpévni synkopovany
rytmus. Voicebandovy projev byl zaloZzen na improvizaci, kterou pfejima z jazzové hudby.
Emil FrantiSek Burian se tak snazil jistym zplisobem protestovat vuci tzv. klasickému
poetizovani slov v hudbé. Naopak pouzival prvky brumenda, sykotu, zdiiraziiovani slabik 1
pismen, jakoZto inovativniho hudebniho projevu. Kazda slabika mohla byt lehka 1 tézka.
Jednalo se pfedevS§im o zdiiraznéni realistické deklamace. Pro tuto deklamaci byly vhodné
pfedev§im nckteré rytmy. Tango a foxtrot patfily mezi ty tance, které se daly dobfe
synkopovat. Prvni pfedstaveni voicebandu se konalo 22. dubna roku 1927. ,Zpév E. F.
Buriana ... jest origindlnim uméleckym projevem tohoto avantgardniho tvirce.“> Na
programu bylo, mimo jiné, i Bieblovo Tango na text Vitézslava Nezvala.™

Dal$im dualezitym poc¢inem Emila FrantiSka Buriana, v oblasti jazzové hudby, bylo

zalozeni kabaretu Cervené eso. Ten provozoval a vedl v letech 1932-1933. Jeho souéésti byl i

SUE F. Burian. IN: BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha: O. Storch—Marien, 1928, s. 8.

> KOTEK, Josef. Burian, Emil Frantisek. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan—W ASSERBERGER, Igor a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast jmenna. Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 71-72. A BEK,
Josef. Burian, Emil Frantisek. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
New York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 4, Borowski to Canobbio, 2001, s. 623-624.

>3 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 166.

3* Tamtéz, s. 100.
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jazzovy soubor o deseti hudebnicich. Z tohoto obdobi se zachovala pouze jedna nahravka — a
to song Chlupaty kaktus. O rok pozd&ji Burian potadal rizné potady v Divadle D 34. Divadlo
sam zalozil, byl jeho uméleckym vedoucim a sam v ném vystupoval.” Dale se angaZoval
predevsim jako zpévak ve spolupraci s orchestrem Gramoklubu. Ten byl zaloZen roku 1935.
K jeho vzniku vyznamné pfispél znalec tehdejsi jazzové hudby Emanuel Uggé. V cele
orchestru Gramoklubu stal Jan Sima, ktery vedl amatérské hrade ke hie popularnich
americkych skladeb. Soubor hral ale i skladby Jifiho Traxlera, E. F. Buriana a dalSich
mistnich autort. I kdyz orchestr vydrzel pouze dva roky, byl dilezitym meznikem pfi
osvojovani swingové hudby u nés. Doprovazel tehdejsi predni sélisty, mezi které patiil i
harmonikat Kamil Behounek.

Emil FrantiSek Burian pokracoval v provozu svého divadla. Doba konce tticatych let
pro n¢j zacala byt nebezpecnd. Po uvedeni provokativniho baletu Pohddka o tanci v divadle
D 41 byl Emil FrantiSek Burian poslan do koncentra¢niho tdbora v Tereziné. Dale byl
ptevezen do Dachau a Neuengamme. V téchto tdborech se dale ucastnil uméni a se spoluvézni
potadal hudebni pofady. Po navratu do Ceskoslovenska znovu oteviel divadlo D 34. Od roku
1945 pisobil jako divadelni feditel v Brn¢, pozd¢ji v prazském divadle Karlin.

V oblasti tanga mne zaujala Burianova kniha Jazz z roku 1928.%° Jedn4 se o knihu,
kterd ma casteCné vyukovy charakter. Autor se v ni snazi historicky i tzv. kronikéafskym
zpisobem zaznamenat aktudlni déni a historii jazzové hudby. Kniha je koncipovana do ¢tyf
oddila: 1. Jazz, II. Synkopa, III. Nové ndstroje a stroje a IV. Remesind orchestrace. Pro oblast
tématu tanga, ptipadné tane¢niho orchestru, jsem nejvice Cerpala z posledni kapitoly. Ta se
vénuje orchestraci a jednotlivym nastrojovym skupinam. Burian zde konkrétné popisuje jejich
vyuziti v tane¢ni hudbé, tedy i1 v tangu tficatych let. Velice praktické jsou téZ notové piiklady,
obrazové ukdzky nastrojii a dalsi. Soucasti knihy jsou samoziejmé Burianovy néazory na
situaci v oblasti jazzu 1 tanga, které byly mnohdy vyostfené. O tehdejSim postoji vetejnosti k
jazzu hovofi, alespoil v jeho pocatcich, velmi ostie. ,, Opakuji: nikdo mu nerozumi, nikdo ho

, oy L ST
neumi, a proto mu kazdy nadava.

%> CERNUSAK, Gracian. D 34. IN: Cernugak, Gracian — Stédrofi, Bohumir — Novadek, Zdenko. Ceskoslovensky
hudebni slovnik osob a instituci. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1. svazek A—L, 1963, s. 223.
56 BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha: O. Storch—Marien, 1928.

T KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 79.
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Jednotlivé popularni tance (vCetné tanga) byly jakymsi piechodem, nebo vyrovnanim
se s moderni klasickou hudbou té doby, ktera byla ur¢ena uzsimu okruhu posluchaci. Snazni
se také vyrovnat rozdily mezi popularni a vaznou hudbou. O ném hovoii Burian nasledovné:
A projdeme-li takto, ba jeste dikladnéji, vztah mezi tzv. populdrni a vaznou hudbou,
pochopime, Ze tento vitbec neexistuje, protoze neni nazvii populdrni a vazna, nybrz je cista
hudba, jako vyraz lidského Zivota a tedy i také doby. “™®

Ceské tango té doby zachvitilo taneéni podniky, kluby a rychle se zpopularizovalo.
Jeho kvalita byla vSak ve velké mife nevalnd. ,, U nds oviddl Cs. trh vesmés nechutny tangovy
brak, kterému se udélala barnumska reklama ... Puvod ceského tanga vidim v periferni
pisni.... Tanga, tanga a jen tanga. ... Véril bych i konecné ,,ceskému* tangu, kdybychom se
snazili, aby znélo alespoii trochu vkusné, a ne jako utahany labuti zpév ceského jazzu.“’

Mezi Burianovy tangové skladby patii, mimo jiné, i tzv. divadelni Sanson Reknéte, krdsna

Svagrova na text Vitézslava Nezvala. Objevil se ve hie Milenci z kiosku z roku 1935.
Americka suita pro dva klaviry

Argentinskym tangem je té€Z inspirovand Americka suita pro dva klaviry z roku 1926,
kterd vysla v nakladatelstvi Svoboda az roku 1948.%° Suita ma pét ¢asti s ndzvy a v tempu
populérnich tancii. Oba klavirni party jsou napsany na Sestnacti stranach. Jednotlivé ¢asti jsou
nasledujici: 1. Tempo in rag time, Il. Tempo di Blues, IIl. Tempo di boston, 1IV. Tempo

argentino, V. Tempo di Fox.
IV. véta Tempo argentino

Tato Cast je ve 2/4 taktu. Prvni klavir hraje melodii a druhé piano ostinatni pilové
hodnoty v kvintach. Ty jsou zapsany ve dvou basovych kli¢ich, kdy leva ruka hraje jesté o
oktavu niZe a je pfipsano sempre con pedal v dynamice ppp. Ob¢ ruce hraji ostinatni kvinty,

kdy je leva ruka hra¢e posunutd o pul tonu vys (a — e) a prava ruka hrace (as — es) — pf. a).

58 BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha: O. Storch—Marien, 1928, s. 45.
% KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 141.

% BURIAN, Emil Franti$ek. Americkd suita pro dva klaviry. Praha: Svoboda, 1948.
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1) Ostinato v basu
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pf. a)°®!
Prvni klavir pfednasi hned na zacatku skladby uvodni melodii v houslovém kli¢i v terciovém,
nebo kvintovém poméru — pf. b). Ta se v jejim prubéhu nékolikrat vraci.

2) Uvodni motiv melodické linky

bi gL ﬁﬁi
fh = =< =0
- pf. b)®

Leva ruka prvniho klaviru dopliuje tyto melodie synkopovanym habanerovym rytmem

v basovém kli¢i — pt. c). Toto schéma se nékolikrat opakuje. Zde se vzdy posledni basovy ton
pulténove posunuje naslednym schématem ¢ty po sobé jsoucich taktd (ges — fis — ges — eis) —
pt. cl).

3) Synkopovany rytmus v basu prvniho klaviru
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Miizeme fici, Ze 1 toto habanerové ostinato prolina celou skladbu. A to jen v urcitych

=
pf. ¢)™ # —pt. c)®™

harmonickych zménach. Dalsi zajimavosti jsou chromatické sekundové postupy, které
postupuji sestupné. Probihaji soufasné v basu i1 sopranu. Zde jeSté¢ nalezneme zmensSené

oktavy (e —es, d — des, cis — ¢). Jedna se tedy soucasné o paralelni sestupné oktavy — pft. d).

%! BURIAN, Emil FrantiSek. Americkd suita pro dva klaviry. Takt 1. Praha: Svoboda, 1948, s. 10.
62 Takt 5, tamtéz.
83 Takt 5, tamtéz.

% Takt 16-19, tamtéz, s. 11.
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4) Sestupné oktavy

:

pf. d).%
Dalsi zhusténou akordickou situaci je zmenseny sextakord vztahujici sek tonu dis,
ktery nalezneme v basu prvniho klaviru. Je spojen se souzvukem velké tercie (es — g).
Spole¢né s rukou druhého klaviru jsou zde obsazeny tony a — e — as — es — fis — ais —dis — g —
es. Pt. e).
5) Harmonicky souzvuk prvniho klaviru

% H %
MR ——

pt. e)66

Zavéretny akord je bitondlnim spojenim akordil F dur a kvartového akordu sloZeného
z not ces a fes v basovém partu klaviru. Horni part spojuje akord F dur a H dur s vynechanou
kvintou. RozloZeni akordu je z nasledujicich tonii f — ¢ — h — dis — a. Pf. f)

6) Spojeni dvou akordl

i

:

pr. f)67

5 BURIAN, Emil FrantiSek. Americkd suita pro dva klaviry. Takt 24, &islo 2. Praha: Svoboda, 1948, s. 11.
% Takt 31, tamtéz.

7 Takt 61, tamtéz.
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Shrnuti

Celkové ptisobi ctvrta Cast Americké suity pro dva klaviry lehce ,orientdlnim* a
klidn€j§im dojmem. Ten je podpofen chromatickymi dvojhmaty, které¢ hraje prvni klavir
v melodickém partu. VéEtSina obmén pracuje s ivodnim prvnim motivem. Leva ruka prvniho
klaviristy doprovazi celou skladbu v habanerovém rytmu, ktery podporuje zminénou
orientalnost i pregnantni rytmus. Objevuji se zde i ¢esné chromatismy, sekundové postupy,
paralelni oktavy, zahuSténd harmonika i atonalita. Oproti této rytmicko-melodické souhie
prvniho klaviru je postaven druhy klavir, ktery téméi celou skladbu hraje ostinatni pilové
noty v kvintdch. Oba party druhého klaviru jsou psany v basovém kli¢i. Po ¢asti Tempo
argentino nasleduje posledni véta cyklu Tempo di Fox. Ta uzaviré suitu, kterd je inspirovana
rytmy tanec¢ni hudby.

Muzeme fici, ze v Americkeé suité pro dva klaviry E. F. Buriana dochazi k zasazeni

nonartificiadlnich tangovych prvka, ptedevsim v oblasti rytmu, do klasické suitové formy.
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3. 2. JAROSLAV JEZEK

A. HOFFMEISTEF

o

S

Obr. 3)%®

Pianista a skladatel Jaroslav JeZek se narodil v Praze roku 1906 a zemiel v New Yorku
roku 1942. Pattil mezi autory jazzové hudby, dobovych Slagri a také divadelni hudby pro
ptredstaveni jeho spolupracovniki v Osvobozeném divadle Jifiho Voskovce a Jana Wericha.
Jaroslav Jezek studoval na prazské konzervatofi. ,, Studoval skladbu na prazské konservatori u

«69

K. B. Jirdka a na mistrovské Skole u Josefa Suka.’”” V jednadvaceti letech zde absolvoval

svym klavirnim koncertem, ktery premiéroval jeho spoluzdk Vaclav Holzknecht. ,,...v némz
pouzil rytmu dnesnich tancii, pro prvou vétu foxu, pro druhou tanga, pro tieti charlestonu. “™
JiZ o dva roky pozdéji, tedy v roce 1929, dirigoval orchestr Osvobozeného divadla. Jednalo se
o veselohru Voskovce a Wericha Premiera Skafandr, ke které napsal Jezek i hudbu. V dalSich
divadelnich pfedstavenich jiz byly patrné vlivy jazzové hudby. ,, Divadlo se vyvijelo ze

71 Sviij orchestr zde vedl ve

Studacke recese, k politické protifasistické bojovné satire.’
spolupréci s Voskovcem a Werichem mezi 1éty 1930-1938. ,, Jezkiiv orchestr byl v tricatych
letech nejvyznamnéjsi silou, pFipravujici zaclenéni jazzu do nas$i ndrodni kultury.“”* Po

nastupu nacismu emigrovali predstavitelé Osvobozené¢ho divadla do Spojenych stath

8 Jaroslav Jezek. IN: BURIAN, Emil Frantisek. Jazz. Praha, 1928, s. 101.

% HOLZKNECHT, Véclav. Pfedmluva k partitufe. IN: JEZEK, Jaroslav. Concerto per pianoforte ed orchestra.
Partitura. Praha: Panton, 1961, s. 5.

" KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—-1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 96.

"I DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Praha: Mlada fronta, 1990, s. 255.

™ Tamtéz, s. 256.
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americkych. Jaroslav Jezek se usadil v New Yorku, kde ztstal az do své smrti v roce 1942. O
skladateli hovoii ve svych knihach i muzikologickych heslech piedeviim Josef Kotek” a
Lubomir Dortizka.” Rozsahly soubor korespondence Jaroslava Jezka s Milou Ledererovou je

od doby publikovéni vyraznym obohacenim nagich poznatki o Jaroslavu Jezkovi.”

Concerto per pianoforte ed orchestra

Kratky rozbor druhé véty klavirniho koncertu Gerpa z partitury vydané roku 1969.7°
Cely koncert je napsan ve tfivété formé, tedy na formalnim zaklad¢ klasického koncertu.
Jednotlivé ¢asti jsou nésledujici: 1. Adagio quasi andante, 2. Tango, 3. Allegro vivace. Cely
koncert trva asi sedmnact minut. Je inspirovan tane¢nimi rytmy, které jsou zpracovany jeho
rodicim se kompozi¢nim stylem s jazzovymi i tangovymi prvky. Prvni ¢ast o Ctyficeti osmi
strandch je ve foxtrotovém rytmu, druhou je tango o devatendcti stranach partitury, které
attaca navazuje na posledni ¢ast v allegrovém charlestonovém rytmu. Formalni kompozici vét
okomentoval Vaclav Holzknecht v predmluvé k partituie nasledné: ,, Prvni vétu komponoval
v sondtové forme, druhé dal v souladu s jejim melodickym charakterem volnou formu
pisiiovou a v rychlém zdaveru pouzil ronda. “«7
Obsazeni orchestru:

Flauto piccolo, 2 Flauti, 2 Oboi, Clarinetto in Mi (Es), 2 Clarinetti in Si (B¢),
Sassofono alto in Mi (Es), 2 Fagotti, 2 Corni in Fa (F), 2 Trombe in Si (B), 2 Cornetti,
Trombone tenorre, Trombone basso, Timpani, Gran cassa, Piatti, Tamburo piccolo, Jazz,
Pianoforte solo, Archi.

Koncert spojuje orchestr tzv. klasického typu zvuku a jazzovy orchestr, coz je patrné
z obsazeni. Rytmus tanga a dalSi prvky argentinského stylu jsou zde jen v naznacich.

Vyznamnéj$i tendenci je jazzovy nadech vSech €asti koncertu, které jsou reakci na tehdejsi

7 KOTEK, Josef. Jezek, Jaroslav. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast jmenna. Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 242—244.

™ DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu. Praha: Mlada fronta, 1990.

5y EZEK, Jaroslav. Dopisy Jaroslava Jezka Mile Ledererové. IN: POSPECHOVA, Hana (ed.). Kniznice revue Opus
musicum, Brno 1998.

76 JEZEK, Jaroslav. Concerto per pianoforte ed orchestra. Partitura. Praha: Panton, 1961.

" HOLZKNECHT, Véclav. Pfedmluva k partitufe. IN: JEZEK, Jaroslav. Concerto per pianoforte ed orchestra.

Partitura. Praha: Panton, 1961, s. 6.

30



hudebni udalosti a novym stylem dvacatych let. Celkovd koncepce sméfovala v t¢ dobé
k odvaznému kroku mladého skladatele, ktery se snazil prosazovat tehdy mlady a neznamy
jazz na poli nejen pisnickové a bandové, ale 1 ve formé klasického rozméru velkych

hudebnich forem.

2.véta - Tango

ree
1

Jiz vavodni &asti je patrnd tzv. ,orientdlni* inspirace. Cast je psana bez
pfedznamenani, ve 2/4 taktu. Celkové oplyva ponurym, melancholickych charakterem.
Sélovy part tvoii jakousi odpoveéd k jednotlivym dechovym a smyccovym sekcim. Vedouci
ulohu zde ma saxofon, flétny, klarinety a jazzova sekce — rytmika. Na zacatku zni
charakteristicky te€kovany rytmus habanery, ktery hraje sekce Jazz'® a pozdé&ji jej obohacuje

o dalsi Sestnactinové noty — pf. a).

e e
Ohedeet szf.a)

Netradi¢ni je hned Gvodni motiv, ktery hraje saxofon.” Je dopln&n o useéné ostinato

smyccovych nastrojli, které hraji v nizs$i poloze. Nastup sélového piana ve stale stejném
habanerovém stylu je doplnén o melodické odpovédi violoncell. Piano vétSinou hraje
technicky narocné Casti v Sestnactinovych, nebo dvaatficetinohych hodnotach, chromatiku,
trioly a rizné kadence i glissanda. V soélovych ¢éastech se objevuji Cetné chromatismy,
disonance, stfidani 2/4 a % taktu i vypsané kadence. Pfed ¢islem dvacet hraje piano ptivodni
habanerovy rytmus, ktery celou tangovou ¢ast plivodné hréla sekce jazz. Tuto kratkou Cast
skladatel oznacil jako tango appasionato. MizZeme fici, Ze aZ v tomto misté¢ je prvnim
zachvévem, kdy se za€ina Cast piipodobiiovat tangu argentinskému, a to ve smyslu pregnantni
rytmiky.

Presto, ze Jezek ma uz v dobé kompozice koncertu zkuSenosti s tangem v ¢eském
prostfedi, je koncertni projekce Upln¢ jina. Od zacatku 2. véty Tango je patrny zadjem
skladatele o atondlni koncepci. Ostindtni basova figura je v pravé ruce klavirniho partu

tonaln¢ komplikovana dobove preferovanymi atondlnimi souzvuky — pft. b).

8V dnednim nazvoslovi bychom tento part oznaéili jako perkuse.
7 Partitura nema &isla taktdl. Orientujeme se pomoci ¢iselnych oznadeni ¢asti. Saxofon nastupuje v &isle &trnact a

pozdéji, opét ve stejné toning, v Cisle osmnéct.
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1) Basova figura klaviru

(3] |
Ay § I\'l-f

LPL I » L

iﬁ;LﬁF_'
- — pt. b)*

Témi jsou kvintové a sekundové akordy v houslovém kli¢i — pf. c¢). Pfipominaji podobné

%\C)

[N
N
Iy

akordické sledy ve Stravinského Piib¢hu vojéka.

2) Kvintové a sekundové akordy

b

pr. o)®
Prvni klavirni s6lo v Tangu JeZkova klavirniho koncertu tedy zachovéava jen tangoveé-
habanerovou rytmickou ostinatni figuru. Akordika i melodika se zdmérné odklanéji od
béZzného tanga z tehdejsi tane¢ni hudby. Melodika sopranu osciluje chromaticky okolo d3 —
pt. d). Harmonie tento melodicky opakujici se postup zahustuje kvintovymi a sekundovymi

trojzvuky, se kterymi kontrastuji kvintakordy a sextakordy — pf. e).

3) Melodika sopranu

— pt. d)*

i_r — pf. e)®

80 JEZEK, Jaroslav. Concerto per pianoforte ed orchestra. Takt 10 v ¢isle 14. Partitura. Praha: Panton, 1961, s.
66.

1 Takt 10 v &isle 14, tamtéz.

%2 Takt 10-11 v &isle 14, tamtéz.

% Takt 11-12 v &isle 14, tamtéz.
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Dalsi klavirni s6lo ma zvukovy charakter. Stfidaji se v ném témbrové zalozené plochy
s rytmickymi tangovymi ostinaty. Neni zde tedy Zadnd primarni melodicka linie. Témbrova
plocha méa bitonalni charakter. Spojuje totiz vysek pentatoniky in cis se septakordeom tvrde
velkym c-e-g-h. Ukéazka v ptilohach — pt. a). Bitondlni charakter je zachovéan v celém sole,
dokonce v pasazich. V rytmickych ostinatech je bud’ naznacen obrysové — intervalem. Ukazka

v pfilohach — pf. b), nebo akordicky — tj. osmizvukem — pf. f).

5) Akordické ostinato

ﬁ.é

Pouzivani téchto bitondlnich kombinaci bylo zifejmé ovlivnéno povaleénym
seznamovanim se s tvorbou evropskych avantgardistti — hlavné Igora Stravinského a dal$ich. I
kdyz spojeni dvou tritonové od sebe vzdalenych toénin se objevilo ve Stravinského baletu
Petruska uz pred prvni svétovou valkou v roce 1911 (C dur x Fis dur), pronikalo k ndm hlavné
po roce 1918. V tomto ptipadé je vliv Stravinského evidentni. Ukazka v ptilohach — pf. c).
V sekvencich, které maji charakter kratké kadence, se navic objevuje kvartovy trojzvuk
uplatnény na delSi ploSe. Leva ruka pfipojuje navic ¢tvrtou kvartu a méni tak kvartovy
trojzvuk na ctyfzvuk. Ukéazka v pfilohdch — pf. d). Spojeni center As x Hes zde neplsobi
vyslovené bitonalné jako predtim. Sekundovy pomér center vyzniva spisSe jako nonovy akord.
Orchestralni blok tuto situaci doslovné opakuje a zesiluje. Ukazka v ptilohach — pf. e).

Vyvrcholenim tanga je klavirni sélo Tempo rubato, quasi una fantasia. Pted jeho
nastupem je ppp blok orchestru a klaviru, ktery ma dokonce piedepsany udaj pppp a
uptesnéni misterio affetuoso. Jedna se o jedenactizvuk: e — ges — hes —ces — f —cis —dis — g —
a—c —d. Ton e je zdvojen, neni zastoupeno as. Ukazka v ptilohach — pt. f). Tempo rubato je

virtu6ézni kadence, ktera Castecné zachovava rytmus tanga, castecné zavadi tfiosminovy takt

8 JEZEK, Jaroslav. Concerto per pianoforte ed orchestra. Takt 1-3 v &isle 16. Partitura. Praha: Panton, 1961, s.

69.
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vsazovany do kadence. Casté je opakovani akorddl. Toto ostinatni zaznivani méni akord na
rytmizované tremolo — naptiklad v taktu 9. Ukazka v ptilohach — pft. g).

Cela kadence ma tyto casti: Tempo rubato quasi una fantasia (3 takty), Andantino (11
taktll), Poco allegro ironico quasi scherzando (2 takty), Tempo come sopra (7 taktl a senza
regolare metro — tj. vlastni kadence) a Tango appasionato (9 takti). V Tempo rubato quasi
una fantasia osciluje melodie v tangovém rytmu okolo centra a (gis — a — hes — as — g).
Andantino kombinuje tangovou melodiku pravé ruky s béhy levé ruky v sextolach. Volna
atonalita kombinacné vyuziva rtizné tonové vysece — rytmické diminuce na dvouctvrtovy a
tiiosminovy takt pfechazi klesavou melodikou oktav a akordickych trojzvukt do tseku Poco
allegro  ironico quasi scherzando. Zde kombinuje kvintakordickou melodiku
s Sestnactinovymi b&hy — jednoznaéné vzestupnymi. Nasledujici Tempo come sopra
augmentuje rytmicky tangovy segment (p&t osmin, sedm osmin). Pfechod pasdzovym
segmentem zesilenym v levé ruce sekundovymi trojzvuky vede az k virtuézni plose
dvaatficetinovych ¢tyitonovych skupin. Ukdzka v ptilohdch — pt. h). Tyto skupiny konfrontuji
rozklady kvintakordl s vyse¢emi pentachordd. Tondlni vazba je uvolnéna — bezprostfedné po
sob¢ jdouci centra Fis, a moll, E, G, b moll, d moll a podobn¢.

Codou v uzsim slova smyslu je Tango appasionato. Jedna se o deviti taktovy segment
v h moll s fadou flexi — nejvyznamnéjsi je frygickéd sekunda. Antigrada¢ni dynamicka zména
z ff na pp je upfesnéna pokynem leggierissimo e legato. Ten je v§ak vzhledem k faktufe velmi
obtizné dosazitelny. Ukazka v pfilohach — pf. ch).

Po tomto Useku nastupuje attaca ¢ast 3. Allegro vivace. Zde nesou vedouci ulohu
smyéce. Cast je v celém taktu. Je hojné synkopovana, tudiz ptsobi odlehdenym tanednim
dojmem jazzového charakteru. Celou ¢ast provazi cCtyiétvrtovy rytmus. Pred cislem
sedmadvacet nastupuje opét solisticky saxofon in Es spole¢né s pianem. V tomto misté hraje
piano charakteristické tangové akcenty. A to v rytmu 3-3-2. Obvykle byvaji rozdéleny v
osminovych hodnotach, ale Jezek je rozprostird do dvoutaktového tryvku ve ctvrtovych

hodnotach s pfislusnymi charakteristickymi akcenty — pt. g).

0

P’ A | | | |

G
pi. g)
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Zavér

Analyza potvrdila, ze Jaroslav Jezek povazoval tango v¢lenéné do klavirniho koncertu
za zcela artificidlni skladbu. Rezignoval zifejm¢ védomé na béznou podobu tanecné
koncipovaného tanga v eském prostiedi. Sel cestou melodického obohacovani flexemi,

zdmérnymi bitonalismy a z tane¢niho tanga zachoval vlastné jen rytmické schéma.

Pisné Jaroslava Jezka pro Osvobozené divadlo

0 SpanélsKku si zpivam a Kleopatra

Daleko vice prvkl argentinského tanga maji tanga, které slozil JeZek pro divadelni
predstaveni Voskovce a Wericha v Osvobozeném divadle. Jako ukdzky jsem vybrala pisné¢ O
Spanélsku si zpivam™ ze hry Rub a lic z roku 1936 a Kleopatru ze hry Caesar, kterou napsal
Jezek o pét let diive.®

Obé¢ pisné nahral R. A. Dvorsky a jeho Melody Boys. Pisetr O Spanélsku si zpivam
nazpivaly sestry Allanovy, které byly prednim vokdlnim triem ctyficatych let. Tango je
napsano v toniné a moll a ve druhém dilu moduluje do A dur. Pfredev§im v prvni Casti je
charakteristicky synkopovany rytmus prvniho motivu — pf. a). DalS§i motiv je pfendSen
sekundovymi posuny smérem doli — pf. b). Podobnou rytmickou motivickou praci, ktera je
pro argentinské tango obvykla, nalezneme i v jedné z nejznaméjSich skladeb tanga nueva od
Astora Piazzolly z roku 1974. Je ji Libertango — pt. ¢).¥’ Prvkem &eského tanga je naopak
jazzové citéni orchestru tzv. feeling. Ten je patrny ve swingovani orchestru, pfedevsim
v sekci Zestovych nastroji. Dale pak banjovym doprovodem, ktery hraje ostinatni osminovy

rytmus.

% JEZEK, Jaroslav. O Spanélsku si zpivam. IN: Zivot je jen nahoda. Cheb: Music Cheb, 1993, s. 54.
8 JE7EK, Jaroslav. Kleopatra. IN: Zivot je jen ndhoda. Cheb: Music Cheb, 1993, s. 36.

87 PIAZZOLLA, Astor. Libertango. IN: Libertango. Cikirov, Perelozenie, Sostavlanie: Kampositor St. Petersburg,
2000 a 2002.
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UkazKky: O Spanélsku si zpivam

1) Prvni motiv
A .
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Tango Kleopatra je v ténin€ d moll. V dilu B moduluje do své stejnojmenné duroveé
toniny, stejné jako piedchozi tango. Zde je zajimavé si povSimnout melodicky rozkladanych
akordi — pf. d). Na ty upozoriiuji v posledni kapitole 5. 6. Melodie, jako na jednu
z charakteristickych melodii tanga, ktera plyne formou melodicky rozloZenych akordi.

Nechybi zde ani teckovany rytmus — pf. e).

% JEZEK, Jaroslav. O Spanélsku si zpivam. Takt 1-6. IN: Zivot je jen ndhoda. Cheb: Music Cheb, 1993, s. 54.

% Takt 17-24, tamtéz.

% PIAZZOLLA, Astor. Libertango. Takt 1-2, 4-5, 6-7. IN: Libertango. Cikirov, Perelozenie, Sostavlanie:
Kampositor St. Petersburg, 2000 a 2002.

36



Ukazky: Kleopatra

4) Rozkladané akordy
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5) Tec¢kovany rytmus
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Shrnuti

Jezkovo Concerto per pianoforte ed orchestra v sobé propojuje predevs§im zvuk a styl
tzv. solovani jazzového orchestru, ktery autor zasadil do zvuku klasického orchestru.
Zajimava je pfedevsim netradi¢ni instrumentace a tanecni charakter jednotlivych ¢asti. Ten je
nastinén jen kratce a velmi naznakové. Dominuje zde soélovy klavir, ktery komunikuje
s ostatnimi nastroji orchestru. Ostatni nastroje jsou uzivany zpravidla po jednotlivych sekcich.
Druhd véta nesouci nazev Tango spliiuje predevSim rytmické charakteristické figury a
akcentaci argentinského tanga. Tato stylizace tanga do formy artificidlni hudby pfinesla po
analytickém posouzeni stru¢ny zavér. Jaroslav JeZek, ackoliv mél zkuSenosti s tane¢ni hudbou
a pisni, zamémn¢ smeétoval k atonalité a ke flexibilni diatonické melodice. Symetrii tanga
narusuje diminuovanymi takty, zachovavd jen dasledné rytmicky obrys a inklinuje
k bitonalité. Kromé téchto bitonalnich tendenci postfehneme nab&hy k volné atonalité. Tango
jako II. ¢ast klavirniho koncertu Jaroslava Jezka je zfejmou Ceskou reakci pfedevsim na pojeti
tanga u Stravinského. V podobné situaci byl v naSem prostfedi zejména Erwin Schulhoff a
dalsi. Vice tangovych prvkl nesou bezpochyby Jezkovy pisné v rytmu tanga, které psal pro
Osvobozené divadlo. Uz svoji jednoduchou formou, textovym obsahem a tanecnim
charakterem jsou k argentinskému tangu blize. Jejich charakteristické prvky jsou uvedeny v

ukazkach.

! JEZEK, Jaroslav. Kleopatra. Takt 1-4. IN: Zivot je jen ndhoda. Cheb: Music Cheb, 1993, s. 36.
92 Takt 3436, tamtéz.
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3. 3. R. A. DVORSKY

Rudolf Antonin Dvorsky se narodil roku 1899 ve Dvoie Kralové. S rodinou se pozdé;ji
piestéhoval do Prahy, kde také zemiel roku 1966. ,,V Roce 1919 jsem byl zaméstnan jako
redaktor nakladatelstvi Springer a soucasné jsem hral a zpival v Hasleroveé kabaretu, odkud
jsem odesel do Cervené sedmy.“*> Roku 1925 zalozil The Melody Makers. Clenové byli
bubenik Little Billy, kterého po dvou letech vysttidal Fred Hartford. Ten stepoval, zpival a
hral na banjo. Dale sem patfili houslista a tenorsaxofonista FrantiSek Cink a altsaxofonista
Jindtich Kocina. The Melody Makers odjeli roku 1929 hrat do Kodang, kde zustali tfi mésice.
Po navratu se soubor rozpadl.

Dvorsky tehdy zalozil nové uskupeni Melody Boys, které se postupné svétove
proslavilo. Clenové byli multiinstrumentalista Karel Vacek, ktery hral na housle, violu,
saxofon, trubku atd.; Bohumil Klemr, ktery hral na housle, tenorsaxofon a klarinet; Jindfich
Kocina na saxofon a klarinet a Ferry Riedl na bubny, kytaru i harmoniku. Orchestr zvladl
v obsazeni péti lidi ovladat dvacet néstrojﬁ.94 Orchestr se stal rychle popularni a vystupoval
v Chapeau Rouge, pozdé¢ji v tabarinu Esprit. Velké popularité u nas 1 v zahrani¢i dosahl
orchestr diky zaznamu zvuku na gramofonové desky, a to od roku 1929. , Systematickou
vyrobu desek zahdjila u nas firma Esta teprve na podzim roku 1929 a o pul roku pozdéji také
Ultraphon. “®> Tim byla hudba dostupna posluchadtim i z okolnich evropskych zemi. T¥icata
1éta byla dobou jazzu a osobnosti E. F. Buriana, Jaroslava Jezka a R. A. Dvorského. Orchestr
s uspéchy cestoval po Evrop€ a u nas patfil k tém nejvyhlaSencjSim. Roku 1931 natocili
s orchestrem nejvetsi hity — Cikanku Karla Vacka a pozdé€ji Frimlovu Indidnskou pisen lasky.
Karel Vacek odesel ze souboru roku 1933 do orchestru Osvobozeného divadla. Dale vSak
spolupracoval s R. A. Dvorskym jako skladatel. Roku 1934 reprezentoval Ceskoslovensko na
Mezinarodnim kongresu jazzovych hudebnikd, ktery se konal v Londyné. Zde navézal mnohé
kontakty. Ohledné tanga sam Dvorsky uvedl, Ze se pfatelil s argentinskym tangovym
skladatelem Juanem Llossasem. ,, U nds se casto hralo jeho Tango bolero. “% Roku 1936 také

zalozil vlastni vydavatelstvi specializované na tanecni hudbu. Stejného roku hral s Melody

% KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 44.
% Tamtéz, s. 115.
% Tamtéz, s. 127.

% Tamtéz, s. 127.
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Boys v Indii a roku 1937 zvétsil orchestr na dvanact, pozdéji na dvacet hudebnikii. Nejvetsim
uskupenim byl orchestr o padesati ¢lenech, ktery vystupoval v prazské Lucerné spolecn¢ se
smisenym sborem a smyc¢covou sekci.

Udalosti v roce 1938 méli pochopitelné vliv i na orchestr. Vratil se sem Karel Vacek,
protoze bylo v této dobé zavieno Osvobozené divadlo a zruSen Jezkav orchestr. Melody Boys
hrali v Lucerné, na Barrandové a v laznich v Karlovych Varech. Dvorsky pracoval téz jako
nakladatel a angazoval harmonikafe Kamila Béhounka a pianistu Jifiho Traxlera. Ve svém
vydavatelstvi, které vedl v letech 1936—1948, se zaslouzil o vydéni jednotlivych edici hudby a
textl Osvobozeného divadla, spolecné s Jezkovymi skladbami. Typicka Dvorského znacka
pro jeho nakladatelstvi specializované na jazzovou a swingovou hudbu je na nasledujicim

obrazku.

gy

VAKLADATELSTVI o PRAHA 11, KLIMENTSKA 36 o TEL 60531
Obr. 4) bt R

Ctyficata 1éta byla vrcholici dobou swingu. I Dvorského orchestr se t&sil této
popularité. Nicméné zdravotni stav Dvorského se postupné zhorSoval a naposledy vystoupil
s orchestrem roku 1944. O rok pozdéji Dvorsky rozpustil Melody Boys a 1é€il se v nemocnici
s tuberkuldzou. Po jeho dvouletém 1éCeni piebral opét své nakladatelstvi. OvSem smrt jeho
syna a nasledné znarodnéni jeho nakladatelstvi vroce 1948 bylo téZkym obdobim. Byl
vyloucen z Ochranného svazu autorského a musel zacit pracovat, stejné¢ jako kdyz byl
zacinajici mladik, v redakci Hudebni matice. Roku 1950 pomyslel na uték do USA, ale plan
se nezdafil. Akce se prozradila az o tii roky pozdé¢ji a roku 1954 byl Dvorsky odsouzen za
pokus o velezradu a opusténi republiky nejdiive na pét, pozd¢ji na tii a pul roku. Ve vézeni
opét onemocnél plicni chorobou a zhorsil se jeho stav. Nakonec byl podmine¢né pfedcasné
propustén a od roku 1956 mu byla na Zadost prezidenta republiky obnovena ¢innost estradni a
povolena ucast v Ochranném svazu autorském.

V Sedesatych letech se Dvorsky vratil na koncertni pddia. Vystupoval s orchestrem

Karla Kraugartnera a jako pianista a zpévak na menSich pddiich. Nikdy uZ nedosahl své

7 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 2. 1939—1961. Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 47.
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tehdej$i slavy a uznani. Jako dédi¢ku jeho majetku a autorskych prav urcil jeho spolecnici a
opatrovnici po rozvodu Annu Johnovou. Ta mu téz vedla domécnost a podporovala jej
v tézkych dobach padesatych let. R. A. Dvorsky zemiel roku 1966 v Praze.

Utlou monografii o R. A. Dvorském napsal Vladimir Bittner.”® Dale jej a jeho hudebni
uskupeni reflektuje obsahlym zplsobem Josef Kotek v Encyklopedii jazzu a moderni
populdrni hudby’® a Kronice ceské synkopy 1. 1903-1938 z roku 1975 i v jejim druhém dilu
z roku 1990.'” Jeho osobnost méla velikost piedevsim &eskoslovenského charakteru. Ve
svétovych odbornych hudebnich slovnicich napt. The New Grove Dictionary of Music and

Musicians a Die Musik in Geschichte und Gegenwart (MGG) neni R. A. Dvorsky uveden.

Shrnuti

Dnesnimi slovy superstar tanecni orchestralni hudby R. A. Dvorsky byl pianistou,
zpévakem, aranzérem, skladatelem, popularizatorem, hudebnim podnikatelem a také
vydavatelem. Ve tficatych letech se svétove proslavil s kapelou The Melody Makers, pozdéji
s Melody Boys. Jeho Upadek nastal v poloviné Ctyficatych let, kdy byl téZce nemocen a bylo
mu také znarodnéno nakladatelstvi. Proto se pokusil o uték z vlasti, ten se vSak nezdafil a byl
prozrazen. Dvorsky byl v roce 1954 odsouzen a véznén. Na zéklad¢ zdravotnich diivoda byl
pied¢asné propustén. Na pocatku Sedesatych let se opét vratil na koncertni pddia, nicméné uz
nebylo mozné dosahnout své monumentalni popularity z tficatych let. R. A. Dvorsky zemfel

v roce 1966.

* BITTNER, Vladimir. R. 4. Dvorsky krdl ceské tanecni hudby. Praha: Editio Praga, 1998.

% KOTEK, Josef. Dvorsky, R. A. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol.
Encyklopedie jazzu a moderni popularni hudby. Cast jmenna. Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 118—119.

1% KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—1938. Praha: Editio Supraphon, 1975. A KOTEK, Josef.
Kronika ceské synkopy 2. 1939—1961. Praha: Editio Supraphon, 1990.
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3. 4. KAREL VACEK

Trumpetista, trombonista, hudebni skladatel, popularizator jazzu, hudebni aranzér a
leader se narodil roku 1902 v Liberci a zemfel roku 1982 v Praze. Vyznamné piispél
k popularizaci ¢eského tanga v dobé tficatych az padesatych let dvacatého stoleti. Od roku
1910 bydlel srodi¢i v Praze. K hudbé ho vedl jeho otec, ktery byl truhldfem a pracoval
v tovarnach na hudebni nastroje. V mladi hral Karel Vacek v mnoha amatérskych kapelach a
pro svoje mnohostranné interpretacni hudebni schopnosti byl vyhleddvanym hudebnikem.
Roku 1919 slozil ptijimaci zkousky na konzervatof, ale pro finan¢ni tiseni rodici se piihlasil
jako dobrovolnik do posadkové vojenské hudby ve VrSovicich. Ta byla o rok pozdéji
ptevelena na Podkarpatskou Rus. Odtud se dostal s vojenskou kapelou do Terezina, kde
setrval az do roku 1924, kdy z armady odesel. O rok pozdé¢ji se ptihlasil k cirkusu, ktery mu
vSak nezaplatil honoraf. Diky této zkusSenosti se dostal do Patize, kde poprvé uslysel jazzovou
hudbu. Po navratu do Prahy nastoupil jako trombonista do orchestru v Lucerné. Dale byl
¢lenem orchestru Harryho Hardena a roku 1929 se stal trumpetistou tane¢niho orchestru R. A.
Dvorského a jeho Melody Boys. S timto orchestrem hrali tehdejsi prazské smetance tficatych
let. Vacek postupné zacal skladat hudbu a ,, ... jeho tango Cikanka se 1931 stalo nejvetsim

dobovym hitem... “'"!

Prodej desek s Cikdnkou vyvedl z finan¢nich potizi i gramofonovou
firmu Ultraphon. Zahy se stal Vacek jednim z nejvice GspéSnych autort tane¢ni hudby u nas.
Diky sporu s R. A. Dvorskym odeSel do Jezkova orchestru v Osvobozeném divadle, kde
setrval tfi roky. Bylo to od roku 1935 — az do zruSeni souboru v roce 1938. Poté se skladatel
vratil zpét k Melody Boys, se kterymi hrali mnoha koncertni turné se swingovymi potady a
popularizovali tak jazzovou hudbu u nds. Vackovy skladby vydéavalo i nakladatelstvi R. A.
Dvorského, které je rychle Sifilo k nedockavym posluchacim. Roku 1942 zalozil Karel Vacek
svij vlastni orchestr. Diky véale¢né dobé vSak musel koncertni c¢innost ukoncit.
V nasledujicich letech hraval predev§im v kavarnach. Jeho poslednim putsobistém byla
kavarna U Novakt, kde aktivné hral az do roku 1954.

V padesatych a Sedesatych letech pracoval jako konzultant rtiznych amatérskych
orchestrt, byl ¢lenem Ochranného svazu autorského a skladal. V sedmdesatych letech dostal

nekolik ocenéni za svou ¢innost a dirigoval dechovy orchestr. Zemiel na srdecni chorobu roku

%" DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. IN: MATZNER, Antonin—POLEDNAK, Ivan —W ASSERBERGER, Igor a kol.

Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cést jmenna. Praha: Editio Supraphon, 1990, s. 575.
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1982. O Karlovi Vackovi napsal monografii a dalii studie Lubomir Doriizka.'” Slagry Karla
Vacka jsou cCisté nonartificidlni zalezitosti. Ve své dobé mély svlij vyznam a dilezitost
v rozvoji daného hudebniho zanru. Z dneSniho pohledu jsou konkrétn¢ tanga Cikanka a Nikdy
se nevrati pohdadka mladi zalezitosti hudebnich pamétnikd, jejichz lehkou hudebni strukturu

zvladnou zahrat i amatérské dechovky a Sramly amatérské trovne.
Cikanka

Nejvétsi tangovy hit, ktery Karla Vacka proslavil jako skladatele §lagri. Ceské tango s
textem o tabofisti, zadpadu a dalich oslovilo mimo jiné i stovky veterani z prvni svétové valky.
Ale nejen pro svij text, ale pfedev§im diky dobfe zapamatovatelné melodii se stala Cikdnka
hitem ¢islo jedna ve tficatych letech. V této dobé ji nemohl interpretovat nikdo mén¢ znamy a
popularni, nez R. A. Dvorsky a jeho Melody Boys. Divodem popularity tohoto tanga mohly
byt i dalsi vlivy napi. obecnd popularita akordeonu a akordeonovych nastrojii u nas, ale i v
ostatnich zemich Evropy. PfedevSim v Italii, kde se nastroje t&Sily velkému rozmachu a
vyvoji. Nastroje byly téZ cenové dostupné témet pro vSechny socidlni vrstvy. Rytmika a styl
tanga se obecné¢ t&sil stale velké popularité.

Neékolik ukazek z Cikanky uvadim i v paté kapitole s ndzvem Tango argentino versus
tango evropské a ceské. Zde formou kratkych ukazek demonstruji rozdily v tangu. Po strance
rytmické splituje pisent naroky evropského tanga. Jedné se o dobovy Slagr, ktery byl hitem a
vyd¢lal penize, ale jeho hudebni struktura neni nijak inovativni. Nékolik rysi evropského
typu tanga je napiiklad legatovani not do dalSiho taktu - pf. a), kde si miZeme vSimnout i
rytmického ¢lenéni na posledni dobé. Typicka je i teCkovana osmina na prvni dobé taktu,

nasledné vazani a rovné osminy ve druhém taktu — pf. b).

192 DORUZKA, Lubomir. Karel Vacek. Praha: Editio Supraphon, 1979. A DORUZKA, Lubomir. Panordma jazzu.

Praha: Mlada fronta, 1990.
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Ukazky
1) Legatovani druhé ¢tvrtky ve 2/4 taktu a rychlé notové hodnoty na konci taktu

b et IR

L7} ] - .
I D, a)103

2) Teckovani rytmu na prvni dob¢ v taktu

GISE = e

Nikdy se nevrati pohadka mladi

Dalsi a feknéme druhym nejpopularnéjs$im tangem Karla Vacka je tango Nikdy se
jehoz text Cerpd z nazvu pisné. Piseil je psdna v celém taktu a je zde uplatnén jasny rytmicky
doprovod ve ¢tyfech ¢tvrtovych hodnotach, ktery je typicky pro Ceska tanga — pt. ¢). Mize
byt doplnén o rytmické obmény — pt. d). Melodicka linka sloky i refrénu je v prvnich ¢tyfech
taktech v rozsahu kvinty — pt. e) a pf. ). Ve druhé ¢asti se posouva o oktavu vys, ale opét
v rozsahu al — c2. Textova sloZka je nostalgickou vypovédi o ztraceném mladi. U nés zlstalo

tango v povédomi piedevs§im na repertoaru dechovek.

19 VACEK, Karel. Cikdnka. Takt 2-3 z hesla MATZNER, Antonin. Tango. IN: MATZNER, Antonin—POLEDNAK,
Ivan—WASSERBERGER, Igor a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cést vécna. Praha: Editio
Supraphon, 1980, s. 350.

194 Takt 6-7, tamtéz.
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Ukazky

1) Rytmické schéma ctyfétvrtového doprovodu

H [ — .
I I I pt. C)

2) Obmény rytmického schématu

e e ey i)

3) Melodicka linka sloky

# |
f‘u‘ﬂu ==

| pi. e)
4) Melodicka linka refrénu
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%\ 'I - = e qL—-- p. £)10

Shrnuti

Skladby Karla Vacka si ve své dob¢ ziskaly velkou oblibu a prorazily i v zahrani¢i.
Jejich uspéch podnitilo vice vlivl, ale nesmime opomenout zakladni hitové prvky jako je
dobte zapamatovatelnd melodie a chytlavy text, ktery Vacek umél napsat. Jeho tango pisné
jsou naprosto typickym piikladem ceského typu tanga po strance stylistické, rytmické i
instrumentaéni. Zistaly znamé az do dnes$ni doby, ovSem jako zachvév starych cast
pfedeviim na repertoaru dechovek. Skolitel mé upozornil na fakt, Ze pii natadeni
dokumentarniho filmu BBC a CT o Janackové Zdpisniku zmizelého zjistili angli¢ti scénaristé,
ze vprvni fazi 1. svétové valky byla velkd obliba vojenskych pohlednic s ,,cikanskou*
tematikou rychlého cestovani a ze to bylo také jednou z pficin tak velkého uspéchu prave

tohoto tanga u veterantl a i€astnikl valky.

195 VACEK, Karel. Nikdy se nevrdti pohddka mladi. Takt 1-2. IN: Ceské a slovenské hity 2. Cheb: G+W spol.,
2000, s. 10.

106 Takt 13—16, tamtéz.
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4. AVANTGARDA A TANGO

Podobné¢ jako se vlivy argentinského tanga dostaly do divadelni, scénické, tanecni a
popularni hudby na tzemi Ceskoslovenska, tak se odrazi uréitym zptisobem i v artificialni

hudb¢ evropskych skladatelti této epochy.

Jako predstavitele ¢eské hudby a soucasné i avantgardy jsem zatadila skladatele
Bohuslava Martini a Erwina Schulhoffa. Oba skladatelé tango reflektovali v klavirnich
cyklech, ve kterych neni tango samostatnym prvkem. Hlavni tematické propojeni zde tvori
jazz, klavir a jazzové obdobi obou zminénych skladatelii. Dale uvadim dva autory, ktefi tango
reflektovali ve scénickych ptedstavenich, a to konkrétn¢ v baletu. Zde je jasna spojitost
s tangem, jako tanec¢nim stylem, a také s celkovou popularitou modernich tancti dvacatych let.
Dals$imi moZnostmi uvedeni tanga mohla byt celkova zména piistupu skladatelti k baletu, jeho
feknéme zjednoduseni, zrusSeni tzv. klasického typu baletnich piedstaveni a v pfipadné
francouzského skladatele Dariuse Milhauda snaha o piehnanou jednoduchost, provokativnost
a grotesku. Poslednim zminénym je Igor Stravinskij a jeho balet L Historie du soldat, ve

kterém je tango jednou z jeho kratkych ¢asti.
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4.1. BOHUSLAV MARTINU A TANGO

O tomto svétove proslulém skladateli, ktery se narodil v Policce roku 1890, jiz vzniklo
mnoho knih a studii. N&kolik c¢eskych monografii o skladateli vzniklo v Sedesatych a
sedmdesatych letech.'”” MiiZeme fici, Ze Bohuslav Martind je u nas dobfe reflektovany, jak
po teoretické strance, tak po strance hudebni. Jeho dila jsou neustale na repertoarech ceskych
divadel, orchestri a piednich interpreti klasické hudby. V jeho rodném mésté otevielo
Centrum Bohuslava Martinii novou stalou expozici o skladatelové Zivoté. Tu vytvofil Jaroslav
Mihule. Expozice vystavuje od roku 2009 a navazuje tak na piivodni vystavy ze tficatych a
osmdesatych let. Jeji soucasti je archiv, ve kterém je asi dvé sté padesat skladatelovych
rukopisi a dalsi archivalie tykajici se jeho zivota. Bohuslav Martint je uveden v Encyklopedii
jazzu a moderni popularni hudby i v The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(Grove 2001), ale neni uveden ve slovniku Die Musik in Geschichte und Gegenwart
(MGG)."™ Sborovym dilem skladatele se zabyval Zdenék Zouhar'” a bibliograficky katalog
sepsala Blanka Cervinkova.'"” Vyznamnym badatelem o Bohuslavovi Martint je Jaroslav
Mihule, ktery se spolecné s kolektivem muzikologli zaslouzil o zalozeni Spolecnosti
Bohuslava Martimii (SBM) roku 1977. Spole¢nosti jsou i ve Svycarsku Schweizerische
Martinu Gesellschaft a Japonsku Bohuslav Martinii Society Japan. U nas vydava spolecnost
dvakrat rocné Zpravy, které informuji vetejnost o provedenych skladbach autora za posledni
obdobi. Dalsi dilezitou spolecnosti propagujici skladatele je Institut Bohuslava Martinii, ktery

byl zaloZen roku 1995. Jeho hlavni néplni je souborné vydavani skladatelovych dél. Od

107 SAFRANEK, Milos. Bohuslav Martinii: Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1961.

MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii: Profil Zivota a dila. Praha: Supraphon, 1974.

PECMAN, Rudolf. Bohuslav Martinii. Brno: Koncertni oddéleni PKO, 1979.

HEJZAR, Tomas. Bohuslav Martinii. Praha: Horizont, 1989.

1% SMACZNY, Jan. Martinii, Bohuslav. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. New York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 15, Liturgy to Martinti, 2001,
s. 940-945.

POLEDNAK, Ivan — BEK, Josef. Martinii, Bohuslav. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK, Ivan — WASSERBERGER,
Igor a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast jmenna. Praha: Editio Supraphon, 1990, s.
344-345.

109 ZOUHAR, Zdenék. Shorové dilo Bohuslava Martinii. Praha: Academia, 2001.

"0 CERVINKOVA, Blanka. Bohuslav Martinii (8. 12. 1890-28. 8. 1959). Praha: Panton, 1990.
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stejného roku je kazdoro¢né potadan Martinii Fest v Policce a Festival Bohuslava Martinii
v Praze, jehoZ soucasti je i1 interpretacni soutéz.

O zivote skladatele se nejvice dozvime z monografickych knih. Uvedu jen nékolik
zminek o jeho piisobeni. Pro skladateliiv osobni i umélecky zivot byl inspirativni pobyt
v Patizi, kam odjel po neuspésném studiu na prazské konzervatoti. Zde se usadil a zil téméef
dvacet let po tom, co byl nucen uprchnout pfed nacismem roku 1941. Spolecné s jeho
manzelkou Charlotte odjeli do Ameriky, kde Martinii pisobil jako skladatel a profesor
skladby. Charlotte je téZ autorkou knihy Miij Zivot s Bohuslavem Martinii."'" Setrvali zde az
do roku 1953, kdy se vratili zpét do Evropy. Martind il v Rim&, kde pracoval pro American
Academy jako skladatel, ¢aste¢né i vyucoval. Pozdgji se prestéhoval do Svycarska, kde byl
v kontaktu s manzeli Sacherovymi, ktefi Zili na Schonbergu. Martinli zemfel roku 1959
v Liestalu na rakovinu zaludku.

Jeho hudebni styl je ovlivnén vice proudy. Na pocatku své tvorby skladal Martin v
ceském stylu navazujicim na odkaz autorti, jako byl Smetana a dalsi. Po pfijezdu do PafiZe
byl ovlivnén jazzem, impresionismem, pozdé€ji symbolismem a dal§imi proudy. Je autorem
skladeb komornich, koncertil, ale i oper a symfonii, baletd a kantat. Jejich vycet je mozné
sledovat v katalogu skladeb Martint online.''

Tango se v jeho tvorbé vyskytlo pifedev§im v jazzovém obdobi dvacatych let. Tehdy
zil v Pafizi, kterd byla kolébkou a centrem argentinského tanga rozsifujicitho se do dalSich

evropskych mést. Jako reprezentativni ukdzku jsem vybrala skladbu Film en miniature.

Film en miniature
Jednad se o kratky klavirni cyklus o Sesti ¢astech zroku 1925, ktery byl prvné

publikovan az roku 1929. Jednotlivé ¢asti maji tanecni a divertimentni charakter. Patii sem: 1.
Tango, Il. Scherzo, I1lI. Ukolébavka, 1V. Valse, V. Chanson a VI. Carillon. Cely cyklus je

kratky a trva asi patnact minut.

I. Tango

Prvni ¢ast cyklu je na dvé stranky klavirniho partu. Je v toniné D dur sjasnym
formalnim clenénim malé pisiiové formy s uvodnim dilem a, ktery se vraci na konci tanga.

Forma je tedy a b a. Rytmické oznaceni skladby je Tempo di Tango. Takt je ve 4/8 taktu a

" MARTINU, Charlotte. Miij Zivot s Bohuslavem Martinii. Praha: Supraphon, 1978.

112 .
www katalog.martinu.cz
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dynamika zalina stfedné silné (mf), s Cetnymi crescendy a decrescendy uprostied kazdého
taktu. Ty vytvaii dynamické vzruchy, které tvoii napéti. Skladba ma nadech stylu Spanélské
melodiky. Zvukové, predev§im v chromatickych posunech, pfipomind nékteré €asti z jeho
dal$ich klavirnich skladeb. Naptiklad skladbu Kolombina tanci z cyklu Loutky, které Martint
napsal jiz v pfedchozich letech. Basova linka vlevé ruce drzi celou skladbu ostinatni
habanerovy rytmus — pf. a), ktery se pultonové chromaticky posunuje — pt. b). VéEtSinou se
vSak drzi tonéalniho centra, tedy not d — a — fis. Prava ruka plyne krokem, nebo terciovymi
intervaly — pf. c¢). Neustéale vSak osciluje okolo not f a fis. V taktu 17 nastupuje Poco meno.
Zde jsou zajimavé posuny Sestnactinek, které tvoti paralelni mollové, durové a zmensené
kvintakordy — pt. d). V taktu 26 nastupuje Tempo I. ve vzrusené¢ dynamice (poco cresc. az
forte), které uvadi opét D dur akord kombinovany s H dur akordem piednaSenym
habanerovym rytmem v basu. Tento devititaktovy usek je vrcholem skladby. V taktu 35 se
objevuje v hornim hlase mald tercie dis — fis, tento interval pokracuje terciovymi
dvoutaktovymi sekundovymi posuny. Néasledné je pielozen v interval sexty (fis — dis).
Vyrazovym znacenim espress. dolce v taktu 44 se skladatel dostava do akordu es moll, ktery
nastupuje Ctyfi takty pred zaznénim toniky. Zde je tedy postup z malé tercie es-ges na velkou
tercii d-fis. Dil a se vraci az v taktu 52. Cela skladba kon¢i posuny kvintakordt v useku Poco
meno, po kterém nasleduje D dur akord rozloZen v oktavach od d', d* az po d* v sopranu a D,

v basu.

Ukazky

1) Habanerovy rytmus v basu

™~
Y Z4 =ie
I. (@] IWT
< [
> — 113

pt. a)
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"> MARTINU, Bohuslav. Film En Miniature. I. Tango. Takt 1. [online] 2012 [8. #jna 2012]. Dostupné z
<http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/{/f0/IMSLP36218-PMLP80844-
Martinu__Film_en_Miniature__piano_.pdf>.

"4 Takt 10-11, tamtéz.
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3) Sekundov¢ a terciové intervaly uvodniho tématu

pf. c)115

“6pf. d)

Shrnuti

Bohuslav Martintt psal klavirni cyklus Film en miniature v jazzovém obdobi
dvacétych let. V té dobé¢ zil skladatel v Patizi, ktera byla kolébkou argentinského tanga pro
ostatni evropské zemé. Ziejm¢ proto pouzil v této skladbé tolik prvkl, které jsou
argentinskému tangu vlastni. Skladbu Film en miniature napsal autor v divertimentnim stylu.
Tangové prvky zde vlozil do klavirniho cyklu klasického formalniho cClenéni s tane¢nim
charakterem jednotlivych vét. Podobnym zpiisobem pracovali i dalsi skladatelé evropské

avantgardy.

"5 MARTINU, Bohuslav. Film En Miniature. I. Tango. Takt 2—4. [online] 2012 [8. fijna 2012]. Dostupné z
<http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f0/IMSLP36218-PMLP80844-
Martinu__Film_en_Miniature__piano_.pdf>.

16 Takt 17, tamtéz.
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4. 2. ERWIN SCHULHOFF

Némecko-zidovsky skladatel a pianista se narodil v Praze roku 1894 a zemiel ve
Wiilzburgu roku 1942. Erwin Schulhoff pochdzel z rodiny bohatého obchodnika. Studoval na
prazské, lipské, videnské i kolinské konzervatoti. Diky svétovym udalostem musel narukovat
do prvni svétové valky, ze které se vratil za rodinou do Némecka. Roku 1923 odjel do Prahy a
1919, se hraly u nds i v zahrani¢i. Byly inspirovany piedevSim stylem jazzové a tanecni
hudby. Schulhoff byl vyhleddvanym pianistou a v letech 1929-1932 vyucoval na prazské
konzervatofi. Spole¢né s Oldfichem Letfusem zalozili Jazzové klavirni duo, se kterym
vystupovali v pravidelnych rozhlasovych jazzovych relacich od prosince roku 1930. Jejich
postup prace byl takovy, Ze hrali ze stejného notového zapisu a improvizovali. Jejich
rozhlasovy pofad mél dobré ohlasy, a proto se v ném snazili pokracovat. Na jejich repertodru
byla predev§im hudba ceskoslovenskych autorti, ktefi obvykle nebyli nijak znami. Snazili se
tak pozvednout urovenn Ceského jazzu a o jeho popularizaci SirSimu okruhu vefejnosti.
S nastupem druhé svétové valky zacalo pro Erwina Schulhoffa téZké existen¢ni obdobi. Diky
svému puvodu se odhodlal se k ziskani obcCanstvi v SSSR, nicméné mu utok Hitlera na
Sovétsky svaz zabranil v emigraci, kterou odkladal pfili§ dlouho. Spolecné se svoji rodinou
byl roku 1941 deportovan do zajateckého tabora ve Wiilzburgu, kde zemfel na nasledky
tuberkulozy.

Jeho Zivot i skladatelskou ¢innost reflektuje pfedev§sim Josef Bek, ktery napsal o
skladateli monografickou knihu s ndzvem Erwin Schulhoff: Leben und Werk'" z roku 1994 a
vytvofil téZ hesla do do The New Grove Dictionary of Music and Musicians.''® Autorem hesla

do Die Musik in Geschichte und Gegenwart je Michal Kube a do Ceského hudebniho slovniku

" BEK, Josef. Erwin Schulhoff: Leben und Werk. Hamburg: Bockel, 1994, 268 s.

"8 BEK, Josef. Schulhoff, Erwin. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians.
New York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 22, Russian Federation, II. to Scotland, 2001,
s. 737-740.

50



osob a instituci sepsal heslo Gracian Cernusak.'"’

Erwin Schulhoff byl ovlivnén protichtidnymi hudebnimi styly. Zadny z nich v3ak
nezavrhoval. Byl v kontaktu se ¢leny druhé videniské Skoly, jeho tvorbu ovlivnil i dadaismus a
ve velké mife jazz a tane¢ni hudba. Tu psal pfedevsim ve dvacatych letech. ,, Psat tanecni
hudbu je specialni dovednosti, jez predpoklada zdravy cit pro sudy nebo lichy rytmus... Co se
odehrava uvnitr téchto hranic je ... onim lehkym citem a k tomu ndleejici lehkou rukou. “'*°
Mezi dalsi skladby, které jsou ovlivnény jazzem 1 rytmem tanga jsou naptiklad Partita for
piano z roku 1922, ktera vysla az o tfi roky pozdéji a byla vénovana Arthurovi Blissovi. Dale
jsou to nasledujici skladby Suite dansante en jazz, kde je Tango Ctvrtou ¢asti ze Sesti dild. Ve
skladbé Five Pieces for String Quartet se objevuje tango milonga, stejné tak najdeme tango i
v opefe Plameny. Tango najdeme 1 v cyklu Esquisses de jazz (1. Rag, 1l. Boston, Il1l. Tango,
IV. Blues, V. Charleston a VI. Black Bottom) z roku 1927, které bylo poprvé vydano az roku
1928 a vénovano Jimmymu Clarkovi. Jednou z jeho poslednich skladeb jazzového obdobi je
jazzové oratorium H. M. S. Royal Oak z roku 1930, které dle textu Otta Rombacha ptelozil do

121

cestiny Karel Balling. =" Obsahuje Tango — interludim, které nastupuje po sopranovém soélu o

bilém mracku nad vodou. Nasleduje vstup recititora a daldi &ast Tango of the Soul.'”
Muzeme tedy fici, ze Erwin Schulhoff uplatiioval tango ve svych jazzovych a tanecnich
cyklech 1 ve skladbach vétSich rozmérii, naptiklad v oratoriu. Z evropskych avantgardnich

skladateli reflektuje tango v nejvétsim poctu skladeb.

"9 KUBE, Michael. Schulhoff, Erwin. FINSCHER, Ludwig (ed.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart (MGG ).
Allgemeine Enzyklopddie der Musik begriinded von Friedrich Blume. Zweite, neubearbeitete Ausgabe.
Personteil 15. Schoo—Stran, Kassel: Bierenreiter, 2005, s. 222-226. A CERNUSAK, Gracian. Schulhoff Erwin.
IN: Cernugak, Gracian — Stédroti, Bohumir — Novagek, Zdenko. C'eskoslovenslg} hudebni slovnik osob a instituci.
Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 2. svazek M—Z, 1965, s. 497-498.

120 KOTEK, Josef. Kronika ceské synkopy 1. 1903—-1938. Praha: Editio Supraphon, 1975, s. 81.

121 vysilano Ceskoslovenskym rozhlasem dne 12. Unora 1935. Pod taktovkou Viléma Tauského icinkoval
orchestr a smiseny sbor brnénského ohlasu, vypravécem byl F. Kozik. K provedeni oratoria v némeckém
origindalu doslo jesté pred ndstupem nacistii kmoci: 1931 ve frankfurtskéem rozhlase, 1932 scénicky ve

Wroclawi. “ Tamtéz, s. 83.

122 Tamtéz, s. 144—145.
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5 études de jazz

Dilem obsahujici tangové prvky je i cyklus jazzovych etud 5 études de jazz pro solovy
klavir z roku 1927. Jednotlivé Casti jsou nésledujici: I. Charleston, II. Blues, III. Chanson, 1V.
Tango a V. Tocata sur le Shimmy "Kitten on the Keys". Kazdd z jednotlivych Casti je
vénovéna jiné osobnosti. . Charleston byl pro Zeze Confreye, II. Blues bylo vénovano
Paulovi Whitemannovi a III. Chanson byl vénovan Robertovi Stolzovi. Cést IV. Tango, které
se dale vénuji, byla dedikovana Eduardovi Kiinneckovi. Posledni z ¢asti V. Tocata sur le
Shimmy "Kitten on the Keys" s tempovym oznacenim Con brio byla vénovana Alfredovi

Bareselovi. Cel4 partitura mé dvacet sedm stran.

IV. Tango

Je psano ve 4/4 taktu bez ptredznamendni. Tempo neni piili§ rychlé, ctvrtka ma
metronomické oznaceni osmdesat Ctyfi. Jeji rozsah neni pfili§ dlouhy, pouze jedenatiicet
taktd. Skladba zaind v pianissimu a stejné¢ tak i1 kon¢i. V jejim prubéhu se objevuji
dynamické vzruchy az po forte a predevsim rytmické zdobeni a drobné notové hodnoty
v partitufe basu i1 sopranu (trioly, kvintoly, tercdecimoly apod.). Dale je charakteristickym
tangovym prvkem habanerovy rytmus vbasu. Ten je doplnén o triolovy, pfipadné
CtytfiaSedesatinovy pohyb namisto druhé osminy 4/4 taktu v dynamice pp s oznacenim sempre
ben ritmico, dale piano dolce — pt. a). Nalezneme zde i stfidani rytmickych Sestnactinovych a
osminovych hodnot, piedeviim se zachovanim synkopy na prvni dob& — pi. b). Casté jsou i
dvaatficetinové béhy, obvykle vzestupného charakteru, na posledni dobé v taktu. Ty postupuji
sekundové, nebo krokem. V taktu 6 se objevuje dalsi basova figura, ktera se pét krat opakuje a
posunuje uvodni basovou figuru not (A — e — c¢' ...) o sextu doli (CIS — gis — cis' ..).
Uplatiiuje se zde i1 sekundové klesani, nebo stoupani harmonie i melodie a kvintovo-kvartové
postupy sopranovych hlasi. To je zjevné od taktu 10 — pt. ¢). Kone¢né je zde uplatnén i
charakteristicky tangovy rytmicky pohyb Sestndctina, osmina, Sestnactina — pf. d). Celkove
pusobi ¢ast delikatnim dojmem ve slabé dynamice, kterd zacina i kon¢i v pp. Tangem se autor

inspiroval velmi okrajové.
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Ukazky

1) Habanerovy rytmus v basu
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' SCHULHOFF, Erwin. 5 études je jazz. Piano solo. IV. Tango. Takt 1. Austria: Universal Edition
UE 8954-58, 1927.

124 SCHULHOFF, Erwin. 5 études je jazz. Piano solo. IV. Tango. Takt 4. Austria: Universal Edition
UE 8954-58, 1927.

12 Takt 10, pouze dva horni hlasy, tamtéz.

12 Takt 10, pouze rytmicka schémata hlast, tamtéz.
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Shrnuti

Muzeme fici, ze Tango zcyklu 5 études de jazz nese charakteristické rysy
argentinského tanga pfedevSim po strance rytmické, tak i v pouzivani chromatism,
zhusténych harmonii a kvart-kvintovych postupti. Zcela jist¢ bylo tedy inspirovano
argentinskym typem tanga. Celkové plsobi klidnym dojmem a je postaveno jako kontrastni
cast k dalsim vétam z cyklu. Skladatel se tangem inspiroval pouze okrajové a nechal tak vice
vyniknout svoji uméleckou fantazii a skladebny styl.

Zajimavé je, ze oba zastupci Ceské avantgardy si vybrali klavir jako nastroj, ktery
interpretuje tango. Zde je samoziejm¢ vice vlivl, pro¢ tomu tak bylo. Nicméné je to jasny
doklad toho, ze akordeon, jako Cesky zastupce bandoneonu na ktery se tango interpretovalo,
nemé¢l ve dvacatych letech minulého stoleti své uznani v oblasti nonartificialni hudby.
Uplatnoval se pouze v hudbé tane¢ni, ptipadné jazzové a v dalSich typech popularni hudby.
Akordeonovy zvuk byl tedy v skladebném kontextu nasi oblasti naprosto ignorovan a byl

nahrazen klavirem a dal§imi dechovymi a strunnymi nastroji.
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4. 3. DARIUS MILHAUD

Francouzsky skladatel se narodil v Provence na jihu Francie roku 1892 a zemfel
v Zenevé roku 1974. Miizeme jej oznaéit za jednoho ze Glenti Pafizské Sestky. K hudbé ho
vedl jeho otec, ktery byl amatérskym pianistou. Jeho matka byla zpévackou. Od doby studii
na patizské konzervatoti (1909) zil Darius Milhaud v Paftizi, a to az do roku 1940. Zde se také
seznamil se spisovatelem a se svym pozd¢jSim spolupracovnikem Paulem Claudelem, ktery se
stal 1 jeho pfitelem. Mezi léty 1917-1918 mu umozZnil stat se jeho sekterafem a kulturnim
ata$¢ v brazilském Rio de Janeiru.

Darius Milhaud byl ovlivnén polytonalitou a jazzem, se kterym se seznamil nejdiive
v Londyné. O dva roky pozd¢ji, roku 1922, slysel ,,pravy jazz“ pfimo v Harlemu. Milhaud
také pouzival chromatismy a v jeho hudbé se objevuji i vlivy brazilské lidové hudby.
Kontrapunkticky styl pouzival pfedevS§im v obdobi studia na konzervatoti. V této dob¢ psal
opery i komorni hudbu. V duchu stylu patizské Sestky napsal napiiklad i balet Le Boeuf sur le
Toit, kterému se budu vénovat v nasledné ukazce.

Ve tficatych letech se Milhaud vénoval filmové a scénické hudbé&. Po roce 1940 byl,
diky svému Zidovskému plivodu, nucen emigrovat pfed nacismem do Spojenych statd
americkych. Byla to doba, kdy se vé€noval predev§im symfonické hudbé. Po valce se vratil
zpét do Francie, kde vyucoval na pafiZzské konzervatofi az do sedmdesatych let. Padesata 1éta
byla pro Dariuse Milhauda uméleckym névratem ke kontrapunktu, ktery vyuzival predevSim
v komorni hudbég. Jednalo se o smyccové kvartety, sextety a dalsi skladby. Vénoval se ale 1
vokalni hudbé. U Dariuse Milhauda studovalo mnoho americkych 1 francouzskych osobnosti.
Mezi né patfil naptiklad 1 americky jazzovy pianista a skladatel Dave Brubeck, skladatel
Philip Glass, nebo Iannis Xenakis.

Dariuse Milhauda reflektuje ve slovnikovém hesle The New Grove Dictionary of

127

Music and Musicians (Grove 2001) Jeremy Drake. “* Monografickou knihu o Milhaudovi,

ktera vysla v roce 1988, napsal Paul Collaer.

">’ DRAKE, Jeremy. Milhaud, Darius. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. New York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 16, Martin y Coll to Monn, 2001,
s. 674—-683.
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Le Boeuf sur le Toit

Tento balet byl pojmenovan dle patizského kabaretu, ktery byl zalozen v roce 1921
Louisem Moysésem. Tento kabaret byl ve dvacatych letech oblibenym podnikem, ktery
navstévovala pafizska avantgarda. Scénafr k baletu Le Boeuf sur le Toit vytvoril Jean Cocteau.
Miizeme fici, ze skladba byla inspirovana brazilskou hudbou, je naprostym opakem velkého
stylu klasickych baletd. Hudba obsahuje tanecni i jazzové vlivy. Je priizraénd, casto
pohybujici se v téniné C dur a navozuje kabaretni styl. Vyznamnou tlohu zde méa smyc¢cova
sekce hrajici uvodni téma, které je obohaceno a zesilovano dechovou sekci zestovych a
dievénych nastrojii. Scéna baletu se odehrava v baru, jehoZ névstévnici jsou bookmaker,
boxer, policista, n¢kolik zen a dalsi postavy. Celkové piisobi choreografie jistym cirkusovym
stylem a obsahuje artistickd vystoupeni jednotlivych postav. Prvnimi aktéry byli totiz
ptedstavitelé cirkusu Medrano. Ten byl zndmy v Patizi po prvni svétové valce diky bratrim

Fratelliniovym, ktefi pochézeli ze slavné italské cirkusové rodiny.

Le tango des fratellini

V kratkych ukéazkach jsem cerpala z kratkych ukazek klavirni transkripce od Huberta
Moutona. Le tango des fratellini je v tonin¢ C dur, ve 2/4 taktu. Je psano v pisnové formé
typu a, b, a. Uvodni synkopované téma je veselé a ma byt hrano zivé — animé. V prvnim taktu
hraji obé& ruce v unisonu — pi. a). Ctyitaktovy motiv se nasledné opakuje v houslovém kli&i.
Nastupuje dalsi melodicky motiv klesajiciho charakteru v synkopovaném habanerovém rytmu
— pi. b). Dlllezitym prvkem je nasledujici dvoutaktovy motiv, ktery prochéazi celou skladbou
vzdy od stejného tonu f — a to v riznych oktavach. Je jakousi jednotici ideou tanga a je
k nému postaven 1 pfedchozi motiv. Ten nastupuje fugovou formou a nasledné¢ dochézi k
prolinani jednotlivych hlasi — pi. ¢). Tango se po dilu b vraci k ivodnimu motivu, ktery je
psan ve stejné tonin€. Na konci je skladba v diminuendo. Konc¢i v piano pianissimu a v
pfedposlednim taktu partitury zni ton b. Poslednim akordem tanga je akord B dur v dynamice

fortissimo — pf. d).
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Ukazky

1) Uvodni téma
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128 MILHAUD, Darius. Le boeuf sur le toit. Le tango des fratellini. Takt 1. [online] 2012 [29. zaF{ 2012]. Dostupné
z <http://imslp.org/wiki/Le_b%C5%93uf_sur_le_toit,_Op.58_(Milhaud,_Darius)>.

129 Takt 9, tamtéz.

0 Takt 15-16, tamtéz.

B Takt 79-80, tamté.
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Shrnuti

Le tango des fratellini Dariuse Milhauda z baletu Le Boeuf sur le Toit pusobi celkove
hravym a veselym dojmem. Stylové je skladba pfifaditelna k tangu evropskému a
s argentinskym tangem ma spole¢né jen habanerové rytmy. Ty jsou vSak interpretovany spise
jazzovym citénim a podiazeny synkopovanému akcentovanému jazzovému stylu, ktery je
vlastni tangu evropskému. Rozdilna dynamika na poslednich taktech je pievzata z tzv. starych
argentinskych tang, ktera se hrala ve dvacatych letech. U nich vSak byvéa pouzita obvykle

v opa¢ném potadi, to je ff — ppp.
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4. 4. IGOR STRAVINSKIJ

PICASSO: IGOR STRAVINSKY

Obr. 4)'%

Svétoznamého skladatele Igora Stravinského netfeba predstavovat. Pivodem rusky
skladatel se narodil roku 1882 v Petrohradé¢ a zemfel roku 1971 v New Yorku. Patfil k
pfednim skladateliim dvacatého stoleti. Ruskou instrumentaéni Skolou byl ovlivnén pfi svém
pobytu v Patfizi. Zde psal své prvni balety ve spolupraci s ruskym impresariem Sergejem
Dagilevem. K nejzndméjsim z nich pattily balety: Ptak ohnivak, Petruika a Svéceni jara. Ve
dvacatych letech byl inspirovan jazzem, pozdéji neoklasicismem. V roce 1939 byl nucen
odejit do Spojenych stat americkych, kde Zzil nejdiive v New Yorku, pozdéji se usadil
v Kalifornii. Ve ¢tyficatych letech zacal spolupracovat s dirigentem Robertem Craftem, ktery
se stal jeho spole¢nikem na pracovnich cestach. Béhem jejich spoluprace vzniklo o skladateli
nékolik knih.'* V padesatych letech se Stravinskij inspiroval serialismem a dodekafonii. Jiz
za svého Zivota byl velmi slavny a bohaty. Od Sedesatych let se vénoval nahravani svych
skladeb a jejich uvadéni témét po celém svéte.

Diky Stravinského popularit¢é bylo o skladateli napsdno mnoho knih, studii i
slovnikovych hesel. Je velmi obsahle reflektovan v ptednich hudebnich slovnicich - naptiklad
v Die Musik in Geschichte und Gegenwart (MGG), kde je autorem hesla Volker Scherliess a v

The New Grove Dictionary of Music and Musicians (Grove 2001 ), kam sepsal rozsahlé heslo

132 Igor Stravinsky. IN: BURIAN, Emil Frantisek. Jazz. Praha: O. Storch—Marien, 1928. s. 86.

'** CRAFT, Robert. Igor Stravinskij: Denik ze spolecnych cest. Praha: Supraphon, 1968.

STRAVINSKIJ, Igor — CRAFT, Robert. Igor Stravinskij: Rozhovory s Robertem Craftem. Praha: Editio
Supraphon, 1967.
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Stephen Walsch.'** Igor Stravinskij je autorem knih Kronika mého Zivota z roku 1937. Dalsi
knihou byla Hudebni poetika. Ta obsahuje skladatelovy hudebni myslenky, filozofie a
prednasky z let 1938—1939. Autorem knihy o jeho zivoté a dile je mimo jiné i Michail

B35 yy&et knih, studii a dalich pisemnosti o tomto skladateli by si jisté

Semenovi¢ Druskin.
zaslouzil celou studii. Neni vSak hlavnim cilem této prace, a proto se mu nebudu dale
vénovat.

V nésledujicim textu uvedu kratkou zminku o Stravinského vztahu k rytmu tanga. Ten
se objevil v baletu L "Historie du soldat. Jedna se obdobi jazzovych vlivil a avantgardy, kdy se

autor rozhodl vést a inspirovat novymi vyrazovymi prostfedky, tanecnimi rytmy a komornim

obsazenim orchestru. Ten je také soucasti déje i jevistni akce.

L Historie du soldat /Pfibéh vojaka

Jedna se o balet zroku 1918, na kterém Igor Stravinskij spolupracoval spolecné
s libretistou Charlesem Ferdinandem Ramuzem. Hudebni doprovod tvoii maly instrumentalni
soubor s ndsledujicim obsazenim: housle, kontrabas, klarinet, fagot, trumpeta, trombon a
perkuse. Balet je inspirovan jazzovymi prvky a je opakem tzv. ruského stylu a velkych
baletnich scén a monumentalnim obsazenim orchestru a celkové délky dila. Hlavni postavou
dila je vojak, ktery je pokousen d’ablem. Hraje s nim karty o sviij Zivot, ktery je symbolizovan
jeho houslemi. Ty se d’abel snaZi n¢kolika zptsoby ziskat. Nezbytnou postavou je vypravéee,
ktery komentuje jednotlivé situace a zvraty na scéné a posouva tak dé€j dal. Orchestr byva
soucasti jevisté a hudebné komentuje aktudlni déni na jevisti. Dilo je mozné provadét 1 v

koncertnim komornim prostiedi.

IV. Tango — Valse — Rag

Tango je Ctvrtou Casti baletu. Nastrojové obsazeni je pro klarinet, housle a perkuse.

Tango je psano ve 2/4 taktu. Nema pfedznamendni a je znaceno jednotlivymi Cisly jedna az

" WALSH, Stephen. Stravinsky, Igor. IN: SADIE, Stanley (ed.). The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. New York: Oxford University Press, Second Edition, Volume 24, Sources of instrumental ensemble
music to Trait, 2001, s. 528-567.

133 DRUSKIN, Michail Semenovi¢. Igor Stravinskij: osobnost, dilo, ndzory. Praha: Editio Supraphon, 1981.
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devét, nikoliv takty. Hlavni melodickou linku hraji housle, kterym tvofi protihlas klarinet a je
doplnén o rytmiku perkusivnich néstroji. Béhem casti tango dochézi ke stfidani takt % , 3/8,
3/16 1 5/16. Jedna se o stylizaci argentinského tanga, ze kterého Cerpd pouze habanerovy
rytmus — pi. a). Ten je uplatnén jiz od prvniho taktu a je rlzné variovan. Ostatni nastroje
orchestru, které doprovazi uvodni melodii housli, zde sviraji intervaly velké septimy.
V tivodnim taktu je vSak prvni nota pteloZena jesté o oktdvu nize a redln¢ zni tony (Des; — c).
Dal$im intervalem je spojeni not (Fis — g). Celd tangova cast zpracovava uvodni melodicky
motiv, ktery je neustdle variovan a melodicky i rytmicky zdoben. Perkuse tvoifi lehkou
rytmickou podporu, pfedevSim formou vySe zminéného habanerového rytmu ve 2/4 taktu a
jeho obdobu ve % taktu — pt. d). Klarinet in A, ktery nastupuje v Cisle 4 a zni o malou tercii
nize, ma spise ostinatni doprovodny charakter v Sestnactinovych hodnotach — pf. b). Dale
hraje protimelodie v akordickych rozkladech (obvykle sextoly, nebo stfidani Sestnactinovych
a osminovych hodnot). Celé ¢ast Tango je rozd€lena do deviti kratkych tsekl. Po ni nastupuje

attaca cast Valse ve ¥4 rytmu, kterd za¢ina ¢islem deset.

Ukazky

1) Melodicka linka a habanerovy rytmus housli

0

F \ )
o o I

w
7

,
|
|
™. )
<
-~

= pf'. a)

136

2) Rytmicky ostinatni doprovod klarinetu
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3) Rytmika perkusi ve 2/4 taktu
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- pt. ¢)

1% STRAVINSKW, Igor. ['Historie du soldat. IV. Tango- Valse- Rag. Takt 1-2. [online] 2012 [29. zai 2012].
Dostupné z <http://imslp.org/wiki/L%27histoire_du_soldat_(Stravinsky,_Igor)>.
7 Takt 34, tamtéz.

18 Rytmicka struktura perkusi v taktu 1, tamtéz.
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4) Rytmika perkusi ve 3/4 taktu

S N— =
7 > tﬁt:pi. 4’
Shrnuti

Igor Stravinskij se v baletu L 'Historie du soldat inspiroval spiSe jen rytmikou
populédrnich tancii — argentinského tanga, val¢iku a ragu. Nenalezneme zde jiné souvislosti.
Snad jen urCitou stylizaci hudebniho jazyka skladatele, ktery do baletu zakomponoval
netradicni komorni néstrojové obsazeni s jazzovymi prvky. Hlavni Glohu zde nese baletni
tanecni projev, ktery prednasi obsahovy déj a je doplnén ndstroji orchestru, které jsou soucasti

jevistni akce.

139 STRAVINSKIJ, Igor. I'Historie du soldat. 1IV. Tango- Valse- Rag. Rytmicka struktura perkusi v taktu 43.
[online] 2012 [29. zafi 2012]. Dostupné z <http://imslp.org/wiki/L.%27histoire_du_soldat_(Stravinsky,_Igor)>.
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5. TANGO ARGENTINO VERSUS TANGO EVROPSKE A CESKE

Naésledujici text pfinasi nékolik ukézek zakladnich tangovych principi, které Cerpaly
piimo z prament. Je zde pfihlédnuto ke konkrétnim reprezentativnim skladbam, které si
v dané oblasti ziskali ur¢it¢ vyznamné postaveni. Text vSak obsahuje i obecné priihlédnuti
k dalsim skladbam evropského, nebo argentinského stylu.

Samoziejmé, ze tento vycet neni celistvy, spiSe orienta¢ni. Jeho smyslem je poukazat
na nékteré zjevné rozdily, které se tykaji rytmu, harmonie, frazovani, formy, melodie, text a
instrumentacnich otazek v oblasti tanga. Mnoho z téchto jednotlivych odvétvi je spojeno i
s instrumentacéni praxi, ktera velmi ovlivituje vysledny efekt a pojeti skladeb. Dale zde neni
zodpovézena otdzka interpretace, ktera je hlavnim nositelem vysledného hudebniho produktu
k posluchaci. Nejlépe je ji vysvétlit na praktickych ukazkach a pti hie na dany néstroj, nikoliv
popisem. Nasledujici kratké kapitolky by mély odhalit styl a nékteré charakteristiky daného
tangového odvétvi. Tento text by mohl byt 1 voditkem pro nasledné interprety, kteti by tak
mohli teoreticky podpofit svoji aktivitu.

Zde bych jesté chtéla zdiraznit, ze jednotlivé piiklady a pramenné ukazky neni mozno
brat jako skladebny rozbor. Jednotlivé ¢asti skladeb jsou zatazeny formou kratickych ukazek,
které maji smysl predevSim pro svoji prehlednost. Nejedna se mi o vyukovy vystup, ale spise
o formulaci zékladnich charakteristickych tangovych argentinskych a evropskych prvki

s vécnym komentafem a kratkymi ukazkami.
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5. 1. RYTMIKA

vvvvvv

pii urCovani rozdill tanga argentinského a evropského. Je spojena velmi silné s interpretaci a
jednotlivym charakteristickym frazovanim urcitych pasazi pro dané nastroje. Jejich podrobny
vycet by si zaslouzil jisté¢ celou studii, coz bohuzel neni v rozsahu této prace mozné. Pro

jasnost zakladnich rytmickych prvki a rozdilt uvadim nékolik ukazek.
Tango argentino — rytmika

Rytmika argentinského tanga vychdzi ptfedev§im z habanerového rytmu — pt. a) a pf.
b). Déle pouziva akcentovanych ctvrtek ve 4/4 taktu — pt. c) a akcentovaného rytmu 3-3-2 ve
¢tvrtovych 1 osminovych hodnotach. Charakteristické je i zadrzovani a legatovani tont — pf.
f). Typickym rysem argentinského rytmu je predev§im jeho pregnantnost, jakysi neustdly a
neskomirajici tep. Samoziejmé jednotlivé etapy a druhy tanga nesou své vlastni
charakteristiky. Tango bylo nejdéle ze svoji existence tane¢ni hudbou, proto je jeho rytmika
stala a bez pfehnanych zpomaleni a zmén. Oproti tomu je koncertni tango obohaceno o
mnoho zpomaleni, zvolnéni a melancholické pasaze, ve kterych neni rytmus tak silné tepajici

a je podfizen interpretovi a melodice hlavniho hlasu.

Ukazky

1) Habanerovy teCkovany rytmus

#ﬁ.:#ﬁ.

pf. a) pf. b)

2) Akcentované ¢tvrtky ve 4/4 taktu
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3) Oblibeny tzv. Piazzollovsky rytmus 3-3-2 ve 4/4 taktu. Bud’ jako dvojtakti ve ¢tvrtovych

hodnotach — pt. d), nebo osminové hodnoty v jednom taktu — pft. e).

A A
[F] ! ! } | ) ! } } [F]
V.- 3 I | I | [ | I .- o —— S — ——
e e s e A e s
5 10 o o o 1 o o o e St o o o o o oo e
= = = v o — T v
pt. d) pf. €)

4) Zadrzovani a legatovani not v klidnéjSich pasédzich, nad kterymi mé vedouci ulohu

predevsim melodie.

)

" L=
[ o

] - _pf. f)

T

Evropské tango — rytmika

» ... hlavnim materidlem modernich tancii je rytmus a zvuk a ty jsou také jedinou
formou jejich obsahu.“'*® Rytmus tane¢niho orchestru je ovlivnén technickymi moZnostmi
jednotlivych hract. Nicméné zde plati zakladni pravidlo a to: ,, Kolektivni slouceni rytmii
miuize byti: 1. stejné, 2. stranné, 3. protichudné. *. 141

Charakteristika rytmu evropského tanga vychdzi spiSe ze ctvrtovych a osminovych
sudych hodnot a akcentl na tézkych dobach — pf. g), ptipadné stiidani ctvrtek a osminek —

pt. h) a pf. h'). Pro &eskd a slovenska tanga je charakteristicky predev§im rytmus s

pfedrazenou osminou, ktera se vaze do dalSiho taktu ligaturou — pf. ch).

140 BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha: O. Storch—Marien, 1928, s. 42.

4 Tamtéz, s. 164.
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Ukazky

1) Charakteristické rytmika a akcentace ve 4/4 taktu
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e bt 2)
2) Rytmické obmény 4/4 taktu
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3) Obmény osminovych a ¢tvrtovych not
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4) Charakteristicky rytmus ceskych a slovenskych tang s akcentovanou pievazanou osminou
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5.2. HARMONIE

Tango argentino — harmonie

Harmonie argentinského tanga malé a velké pisiové formy probihd na zakladnich
harmonickych funkcich - ténika, subdominanta a dominanta. Obvyklé jsou mollové toéniny do
ttech bécek, nebo kiizki. Maximalné se pouziva pét kiizki a Ctyfi bécka - viz materidly z
kolekce Argentina’s tango."** Casté je téz st¥idani paralelnich mollovych a durovych tonin

v jednotlivych ¢astech. Oblibené toniny jsou d moll, g moll a jejich paralelni toniny.

Evropské tango — harmonie

Akordika popularnich tangovych ceskych i slovenskych pisni je zalozena podobné
jako tango argentinské — a to velice jednoduse. Probiha na zakladnich harmonickych
funkcich, které jsou obohaceny III., nebo VI. stupném téniny. Skladby jsou tondlni s jasnou
rytmickou strukturou i formalnim délenim. Podobné jako u argentinského tanga nesahaji do
tonin s vétSim poctem piedznamenani. Jednoduchym harmonickym obohacenim jsou
septimové a zmenSené akordy. Ty se pouZzivaly spiSe v jazzové hudbé, ale jejich bézné uziti
proniklo 1 do hudby tanga. Tim se od tanga argentinského 1i8i. V ném funguje harmonie dle

zékladnich neobohacenych struktur.

12 V ARDACAS, Giselle Andrea — BELFONTE, Conrado Juan. Argentina’s tango. The Best Ever Collection. San

Giuliano Milanese: Ricordi, 2003.
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5. 3. FORMA A TEXT

Tango argentino — forma a text

Formaln€ budu hovofit predevsim o kratSich skladbach tanec¢niho a instrumentalniho
tanga prvni poloviny dvacétého stoleti. Forma je obvykle pisiiova, s dily a, b. Prvni dil je
slozen vétSinou ze dvou malych motivili, obvykle dvou period o Sestnécti taktech. Dil b byva
trio v paralelni, nebo dominantni toniné dle obvyklych dur-mollovych schémat hudebnich
forem. V dilu b jsou obvykle obsazeny Sestnactitaktové periody, pifipadné osmitakti
s repeticemi, které maji na konci prima a seconda voltu. Casté jsou mezihry v paralelni
mollové toning. V tangu po roce 1900 se oproti ceskému tangu neimprovizovalo, takze mélo
pevnéjsi formu a nebylo naruSovano soélistickymi vykony a spiSe fungovalo na zdkladé
plynulého zvuku celého souboru.

Po slozce textové je argentinské tango velmi sentimentalni, plactivé a chmurné. I kdyz
jsou o lasce, tak je text zastfen do urcitého obrazu, nebo jinotaje. Nic neni fe€eno ptimo, vSe
je feceno v ndznacich. Obvykld tématika je text o ztraceném pfiteli, o ztraceném mladi,
samot¢ a lasce. Tyto texty jsou vice obrazotvorngjsi, nez texty ¢eské. Zde po prvni sloce
kazdy posluchac jasné urci, kam bude text dal probihat a jeho d¢j je jasny. Argentinské texty
jsou naproti tomu jako modernisticky obraz, kde je urcité téma zjevné, ale kazdy si jej miize
aplikovat sim na sebe, nebo na vice situaci. Rymy se stfidaji a, b, a, b. Casté je i hovofeni o
smrti a pronasledovani. VSe vychazi z tehdejsiho argentinského zpisobu zivota, kde mezi
muzi dochazelo k ¢astym Sarvatkdm s kapesnimi noZi. Temperament jizanskych povah
Argentinct pronikd i do textl tanga.

U koncertnich skladeb tanga poloviny Sedesatych let a dal, tedy na hudbu tanga nueva
Astora Piazzolly a jinych, tato jednoducha skladebna forma neplati. Skladby orchestralniho

S 4

Evropské tango — forma a text

Evropské tango hraly tane¢ni orchestry. Forma popularnich tane¢nich skladeb vychazi
podobné jako tanga argentinskd z pisniové, rondové, nebo pochodové formy. Jeji konkrétni
obsah byl vSak vétSinou obohacovan o improviza¢ni provedeni jednotlivych orchestra. Také
zalezelo na aranzma, provedeni a podobné. Forma evropského, tedy i ¢eského tanga, je velmi

podobnéd tangu argentinskému — alesponi v oblasti pisnové formy. Obvykla praxe byla
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nasledovnd. Dil a bylo osmitakti, které¢ se uzaviralo dvéma malymi zavéry, poprvé prima a
podruhé seconda voltou. Pak nasledoval osmitaktovy dil b v paralelni tonin€ se dvéma zavery.
Casto nasledovala osmitaktova mezihra a opakovani dilu b.'*

Kazda skladba méla samoziejmé svoji charakteristickou stavbu, nicméné vychazela
z této pisiové a téz feknéme tzv. ,hitmakerové™ formy. Oproti tangu argentinskému byla
forma skladeb prodluzovana jednotlivymi improvizacemi. Tango se liSilo i jinym obsazenim
nastroju a celkoveé orchestrem o vétSim poctu hraci.

Texty evropského tanga nejsou tak tajuplné, nebo imaginativni. Argentinci pouZzivaji
do své poezie vic sentimentu, coZ je dano jejich odlisnou mentalitou i prostiedim. Ceské texty
maji vice nadsazky a vtipu. Obvyklym tématem nejvétSich tangovych hitti doby tficatych let
byly texty o nenaplnéné lasce, slibech a 1zich. Kdy on, nebo ona neopétovala lasku a cit.

Vétsinou jsou rymované, ve struktute — a, a, b, b.

'3 Forma a text Geského tanga Eerpa piedevsim z hitu Cikdnka od Karla Vacka.
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5. 5. FRAZOVANI

Tango argentino — frazovani

Obvyklé je spojovani dvou az tfech not pod oblouky, kdy je prvni nota pod obloukem
ostie akcentovana — pft. 1). Dale je obvykla synkopa na prvni dobé s osminovou pomlkou — pf.
J)- Ve stejné ukdzce je priklad prenaseni oktdv, ktery je také velmi Castym prvkem,
vcetné nasledné chromatické pasaze. Rovny rytmus v osminovych a ¢tvrtovych hodnotach je
také bézny. Obvykle je vSak posunut minimalné o pul doby, nebo jde proti rytmu s ostatnimi

nastroji a hlasem — pf. k). Déle se uzivaji vdzané Sestnactiny, nebo osminy pod obloukem, a to

po dvou jednotkach — pf. 1).

Ukazky

1) Spojovani pod obloukem
A
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2) Synkopa na prvni dobé s osminovou pomlkou
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pi. j)

3) Rovné rytmické osminové a ¢tvrtové hodnoty, které jsou posunuté o pil doby

144

s. 14.
145 7~

Takt 87, tamtéz, s. 15.
146 Takt 80, tamtéz, s. 14.

pt. k) 14

PIAZZOLLA, Astor. Aconcagua. Concierto para bandonedn. Takt 79. Milano: Eleven Music Company, 1980,
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4) Sestnactiny pod obloukem po dvou hodnotach

Pl

Py, —

147

pt. 1)
Evropské tango — frazovani

Frazovani evropského tanga je zaloZzeno na jednoduchém charakteru. Obecné plati
pravidlo, ze kratké notové hodnoty se hraji odd€len¢. Dlouhé noty se hraji vazané, nebo
tenuto — pi. 1'). Dalsi charakteristikou je legatovani druhé &tvrtky ve 2/4 taktu a nasledné
stfidani osmin a Sestnactin po legatované noté — pi. 1%). Ve 4/4 taktu se stfidaji ¢tvrtky a
Sestnactiny po osminové pomlce — pft. 1%). Dale je charakteristické teCkovani rytmu na prvni
dobé¢ v taktu. VéEtsinou je protazena osmina na prvni dobé 2/4 taktu a pak nasleduje rovny

nelegatovany osminovy pohyb — pf. 1%).
Ukazky

1) Dlouhé noty vazan¢ a tenuto, kratké noty ve staccatu
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2) Legatovani druhé ctvrtky ve 2/4 taktu
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7 vILLOLDO, Angél. El choclo tango. Takt 9. [online] 2012 [29. zaii 2012]. Dostupné z
<http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP85434-PMLP174663-Villoldo_-_EI_Choclo.pdf>.
8 HRADECKY, Emil. Tango. Takt 5-8. IN: Od Blues po Disco. Hradec Kralové: Ivo Zurek Music, s. 13.

149 VACEK, Karel. Cikdnka. Takt 2—3 z hesla MATZNER, Antonin. Tango. IN: MATZNER, Antonin—POLEDNAK,
Ivan—WASSERBERGER, Igor a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast vécna. Praha: Editio
Supraphon, 1980, s. 350.
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3) Stiidani osmin a ¢tvrtek po osminové pauze ve 4/4 taktu

N

pf_ 13)150

4) Teckovani rytmu na prvni dob¢ v taktu

GIs= = 1o

30V ACEK, Karel. Cikdnka. Takt 13. IN: Ceské a slovenské hity 1. Cheb: G+W spol., 2000, s. 10.
151 VACEK, Karel: Cikdnka. Takt 6-7 z hesla MATZNER, Antonin. Tango. IN: MATZNER, Antonin — POLEDNAK,
Ivan — WASSERBERGER, Igor a kol. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. Cast vécna. Praha: Editio

Supraphon, 1980, s. 350.
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5. 6. MELODIE

Tango argentino — melodie

Jednou z charakteristik tanga je zpévnd melodika dlouhych tonii a proti ni pregnantni
rytmika v basu — pf. m). Tangové melodie souvisi samoziejmé s textem. Obvykle jsou
vazanou kantilénou, kterd je pferuSovana akcentovanymi vzruchy a ty se propojuji s
rytmickym doprovodem. Vlastni tangovou etapou je zpivané tango — tango cancion, kde tvori
hlavni melodickou linku zpév. Tato tanga maji vétSinou velky melodicky rozsah — dvé oktavy
1 vice. Miize se projevit i tzv. Sansonovy, parlandovy a recitacni projev.

U instrumentalniho tanga hraje hlavni melodii obvykle bandoneon, housle, ptipadné
pricnd flétna. Kytara a klavir tvofi spoleéné¢ s bandoneonem harmonicko-melodicky
doprovod, ktery muze byt doplnén o kontrabas, perkusivni nastroje, nebo violoncello.
Jednotlivé nastroje maji samoziejmée kazdy zvlast specifika hry, které se v tangu daji pouzit.

U melodie je dulezitd dynamika. Tango je hudba velice vyrazova. UZivaji se velké
dynamické piechody z ff — pp, akcentované tony v pianové dynamice, nebo forte vSech
nastrojii. Melodie plyne obvykle krokem, ale objevuji se i skoky, které jsou poté obohaceny o
obraceny postup a melodické tony.

Dlouhé notové hodnoty pod obloukem az ptehnané legatujeme — tzv. legatissimo.
Objevuje se u vokalniho 1 instrumentdlniho tanga. Zde je moZnd i1 melodie formou

rozloZenych zakladnich kvintakordii a septimovych akordii — pt. n) a pf. o).

Ukazky

1) Legatovana zp&vna melodie
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32 Mat0s, Rodriguéz. La Cumparsita. Takt 1-4. [online] 2012 [8. fijna 2012]. Dostupné z

<http://www.todotango.com/english/las_obras/partitura.aspx?id=172>.
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2) Melodie formou melodicky rozlozenych akordii
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Evropské tango — melodie

N 24

ve stfedné silné sile, pfipadné je obohacena jemnymi akcenty a frazovanim. Neni vSak tak
disledné dynamicky propracovana. Riazné typy zdobeni, které jsou charakteristické pro tango
argentinské, zde nenajdou velkou oblibu. Nanejvy$ se pouziva piirazii a melodickych
stoupajicich a klesajicich skupinek — pf. p). Melodika je pokud mozno vzdy legatovand a
zachovava kantilénu zpévného hlasu — pf. q).

Dalsim dulezitym aspektem je polozeni otdzky: Které nastroje hraji ceské a evropské
tango? VétSinou se jednd o Zestové dechové nastroje, které maji svlij specificky prurazny
zvuk. Muze byt obohacen i o bici néstroje, nebo zpévni hlas. Zde se dostdvame zpét ke druhé
kapitole Prehistorie ceského tanga, konkrétné k Casti Jazz a tango. Jednotlivd vyrazova
specifika dechovych nastroji siln¢ ovliviuji vysledny hudebni efekt a svym charakterem

ovliviwji frdzovani i rytmus.

133 VILLOLDO, Angél. El choclo tango. Takt 1-3. [online] 2012 [29. zafi 2012]. Dostupné z
<http://conquest.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP85434-PMLP174663-Villoldo_-_EI_Choclo.pdf>.
13 MATOS, Rodriguéz. La Cumparsita. Takt 1-4. [online] 2012 [8. ¥jna 2012]. Dostupné z

<http://www.todotango.com/english/las_obras/partitura.aspx?id=172>.
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133 VACEK, Karel. Cikdnka. Takt 1-2. IN: Ceské a slovenské hity 1. Cheb: G+W spol., 2000, s. 10.
13 VACEK, Karel. Cikdnka. Takt 16—17. IN: Ceské a slovenské hity 1. Cheb: G+W spol., 2000, s. 10.
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5.7.INSTRUMENTACE

Tango argentino — instrumentace

U smyccovych nastroji se jednd o hry smyccem arco a akcentované pizzicato. Dale
jsou Casta glissanda a glissandované ptirazy. U housli a violoncell se pouziva velmi vyrazné
vibrato. Pokud hraje tango kytara, obvykle se jednd o harmonicky doprovod ve stfednich
melodiich. Z technik pfi hie se uzivé napiiklad tzv. razguada.

Pricné flétny Casto kopiruji hru housli, které¢ zni o oktavu niz. Flétna zni v poloze od
c3 do c4. Casto se pouzivaji melodické rozklady akordi, dale akcentované tony, ozdoby a
trylky 1 frullata.

Bandoneon (v evropském prostiedi akordeon) miizeme urcit jako jeden z hlavnich a
charakteristickych nastroji v tangu. Rozdily jsou vSak v obou néstrojich velké. Bandoneon je
diatonicky nastroj. To znamena, ze pii otaCeni méchu smérem ven a dovnitf zni jinymi tony.
Akordeon je nastroj diatonicky. Pii otd€eni méchem zni stejn¢ na ob& strany. Bandoneon je
maly a lehky ¢tythranny néstroj se dvéma diskanty. Ten na pravé strané hraje melodii, leva
ruka obsluhuje melodické basové tony. Akordeon je ma také melodicky a basovy diskant,
avSak jen nekteré akordeony jsou opatteny tzv. melodickym basem v levé ruce. VéEtSina z nich
tak pouziva klasického akordeonového doprovodu, kdy akordy zni v n€kolika spfaZenych
oktavach a pouze v jednom obratu akordu. Neni proto mozné docilit melodické hry, ani
Sirokych harmonii, které v tzv. standartnim basu zanikaji. Dle mého nézoru je zvukovy rozdil
v akordeonovych néstrojich vyjadien nasledovné. ,,V souvislosti s tangem rekl Piazzolla
v jednom rozhovoru o bandononu, Ze je pomeranc, ale akordeon citron. A ja dodavam, Ze
akordeon s melodickym basem je mandarinka. ">’ Oba néstroje maji kozeny méch uprostied,
kterym hra¢ tvofi celkovy charakter tonli: dynamiku, legato a akcenty. Bandoneon ma méch
uprostied spojeny, ktery obsluhuji obé ruce hrace. U akordeonu obsluhuje méch pouze leva
ruka hrace obsluhujici basy. Jeho ovladani je tedy tézsi. Charakter tonti ovliviluje téz tzv.
prstoméchova technika, kdy zéalezi na tom, jak silné hra¢ klavesu zmackne. Piipadné tzv.
vytrhne prsty z knoflikli, nebo klaves. Tento zplsob se pouziva témét v kazdé tangové
skladbé. Dale se pouziva legatissimo, které ovliviiuje nejen prace s méchem nastroje, ale 1

technika stisku klaves v obou melodickych diskantech.

157 Citace rozhovoru s Petrem Zameénikem. IN: SMAHELOVA, Klara. Argentinské tango a Brno.

Brno: Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, seminarni prace, 2009, s. 66.
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Klavir ma harmonickou funkci. Jeho part je naro¢ny a obsahuje jak basovou linku,
kterou miize kopirovat kontrabas, tak stfedové harmonické tony. V tomto partu jsou velmi
Casté chromatismy a zhusSténa rytmika 1 harmonie. V basovém partu je mozné slyset obvykle
habanerovy rytmus, nebo stfidani akcentace 3-3-2. Uziva se i rozlozenych akordd a

paralelnich oktév.

Evropské tango — instrumentace

Instrumentace evropského tanga vychdzi z instrumentace bézného tane¢niho orchestru,
ktery byl slozen z melodické a rytmicko-harmonické sekce. Melodickou sekci zastupuji
pfedevsim saxofony a ostatni zestové nastroje. Rytmicko-harmonickou skupinu tvoii klavir,
kontrabas, skupina bicich nastrojii a ve tficatych letech téZ banjo, ptipadné tuba. Specidlni
pridavnou a obohacujici skupinou obou sekci je skupina smy¢covych nastroji. Housle tvofi
jakysi pfechod mezi obéma skupinami a mohou béhem jedné pisné stfidavé dopliovat
melodickou, i rytmicko-harmonickou sekci. V melodiich jsou spojovany spolecné se
saxofony, kde zni o oktdvu vyS. Oproti tomu hraji rizné druhy pizzicata, nebo rozlozené
akordy. Ty se pouzivaji obvykle ve spojeni s kontrabasem a pianem.

Hlavni ulohu v tane¢nim orchestru, tedy i v evropském a ceském tangu, maji
saxofony. Jsou nositelem melodické linky. Obvykle se uzivaji Es altové, nebo B tenoroveé
saxofony. Déle jsou soucasti dechové sekce trubky a trombony. Trubky se obvykle uZivaji
v gradacich, jako protéjSek saxofonu a vyrovnavaji se srytmikou pravé ruky klaviru.
Trombon je pak postaven mezi trubkami a basem, takZe obsluhuje tenorovou oblast orchestru
a vyrovnava se s levou rukou klaviru. Basovou linku obstaraval kontrabas, nebo tuba. Mohl se
pouzivat i suzafon, ktery ma vyrazny basovy ton.

Rytmicko-harmonické skupiné dominuje akordicky a tderny klavir, ktery je stfedem
mezi banjem a rytmickou slozkou. ,Je rytmickym i harmonickym srdcem jazzu...“"* Banjo
bylo pouzivano v kvintovém ladéni.

Obohacenim jednotlivych skladeb je vyuZiti jejich jednotlivych efektd. U Zestovych
nastroji pouzivame nékolik tvarid dusitek pro specidlni charakteristiku tond. Obvykle se
uzivala dusitka: kazoo, wah-wah, half-mute, kloboukova dusitka, megafony a dusitka s tzv.
sklenénym efektem. Wah-wah dusitko je ureno pro trubky a trombony. Jednd se o kovoveé

dusitko hruskovitého tvaru, které mé uprostfed otvor. Regulace tonu vznikala bud’ rukou

158 BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha: O. Storch—Marien, 1928.
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hrace, nebo pfi slabikovani ,,do* a ,,wa®. ,,Kazoo je viaknové dusitko, vyluzujici pronikavy
t6n, podobny ténu hoboje. “"*° Half-mute znamena pouze asteéné duseny efekt. Oznadeni ,,in
hat* znamena pouziti kloboukového dusitka, které napodobuje zvuk lesniho rohu. Megafon je
oznacen zkratkou ,,meg®. Sklenény efekt znacime ,,glass effect” a je mozny pouze na trubce,

kdy se kousek skla ptilozi na dusitko. Kontrabas mohl byt nahrazen tubou a opacné.

Shrnuti

Rytmika argentinského tanga vychazi zhabanerového rytmu. Ceské tango je
ovlivnéno jazzovou hudbou a je zaloZeno na synkopickém rytmu stfidani kratSich a delSich
not.

Po strance harmonické jsou skladby argentinského i Ceského tanga tondlni, maji
jasnou rytmickou strukturu i formdalni déleni. Nesahaji do tonin s vétsSim poctem
pfedznamenani. Ceské tango je diky interpretaci tanga jazzovymi orchestry obohaceno o
septimové a zmenSené akordy, zatimco argentinské tango probiha v jednodussi harmonické
struktufe.

Kratsi tane¢ni skladby argentinského i ¢eského tanga byly napsany v pisiiové formé.
Oproti ¢eskému tangu se v tangu argentinu po roce 1900 neimprovizovalo. Mélo tak pevnéjsi

formu a nebylo narusovano tzv. solovanim.

vvvvvv

vvvvv

textové protesty vii€i rezimu, proto se pouzivalo hodné dialektu — tzv. lunfarda. Texty byly
ale i nenavistné, Zertovné a v prvnich desetiletich svého vzniku obscénni. Ceské tango je po
textové strdnce psano s veétSim humorem, nadsazkou a vice dba na propracovanost
jednotlivych versu.

Frazovani tanga argentina je typické ptfedevSim spojenim dvou nebo tfech osmin pod
obloukem, které nastupuji bezprostiedné¢ po osminové synkope€ na prvni dob€. Prvni nota
legatované skupinky byva akcentovand. Evropské frazovani zachovava vice legatovanou
kantilénu zpévniho hlasu a neni tolik naruSovano akcentovanim a délenim not pod oblouky.
Synkopicky se sttidaji rychlé a kratSi hodnoty, které byvaji staccatované.

Melodika vokalniho argentinského tanga ma Siroky melodicky rozsah a je obvykle

v legatu. Jednotlivd akcentace a odsazeni vychazi ztextového dé&je. Objevuje se i tzv.

159 BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha: O. Storch—Marien, 1928, s. 163.
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Sansonovy projev, kdy zpévak mohl aplikovat ,,mluvozpév* a parlanda. U instrumentalniho
tanga je charakteristickym nositelem melodie bandoneon, piipadné housle. Oba nastroje mély,
stejn¢ jako zpév, legatovanou kantilénu. Jednalo se o naprosty opak kratkych notovych
hodnot, obvykle osmin. Ty probihaly rozlozenim doskalnych akordickych téond. Melodii
podporuje vyrazna dynamika od pp az do ff, véetn¢ sforzat a akcentd vSech néstroju.
melodickych tont atd. Akcenty nejsou tak prirazné a celkov€é plsobi uhlazené;i.
Charakteristika instrumentalnich melodii je dana i1 odliSnou instrumentaci Zestovymi
dechovymi néstroji.

Instrumentdlni obsazeni argentinského tanga bylo pro bandoneon, housle, flétnu,
klavir, dale kontrabas, violoncello a kytaru. Smy¢cové nastroje hojné pouzivaly pizzicat a
vibratované tony. Flétna obvykle kopirovala hlavni melodii housli o oktavu vys. Klavir je
harmonicko-rytmicky ndstroj, ve kterém se objevuje zahus$téna harmonie i chromatismy.
Hamornii mohla doplnit a obohatit kytara. Stfidavé melodickym i harmonickym nastrojem byl
bandoneon. Ten miiZze pouzit prstoméchovou techniku a Sirokych harmonii v obou
melodickych diskantech.

Instrumentace tanecniho evropského orchestru byla slozena z melodické sekce
saxofonll a ostatnich Zestovych nastroji. Rytmicko-harmonickou skupinu pak tvofil klavir,
kontrabas, bici nastroje, pfipadné banjo. Ve vétSich orchestrech dopliiovaly obé skupiny
housle. Hlavni stfedové-harmonickou funkci mél klavir. Zestové néstroje pouzivaly riiznych

efektd tvorby tonu. Basové tony hral kontrabas, nebo tuba.
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ZAVER

V ivodu této magisterské prace Tango a jeho viiv na ceskou artificialni hudbu v
evropském kontextu XX. stoleti jsem si predsevzala zpracovani nékolika okruhtl, kterymi jsem
se chtéla zabyvat. Myslim, Ze vSechny oblasti tangové hudby, které mély byt uvedeny, jsou
v praci zminény. Béhem samotného studia a pfi praci s materialy jsem se setkavala s pomérné
velkym poctem pifedev§im pramenné zékladny. Nutno tedy fici, Ze tango je v jednotlivych
kapitolach reflektovano u kazdého z jednotlivych autor. Nejedna se vSak o uplné vycCerpani
tématu. Naopak myslim, Ze v zadvéru této prace je snad i vhodné vznést namét k dalSimu
studiu jednotlivych osobnosti. Mohlo by se jednat o vétsi a obsdhlejsi monografickou studii,
nebo analyzy vice nez jednoho vybraného dila. Z divodl systematiky prace, ale i z otazek
kapacitnich, reflektuji dané ukazky opravdu jen charakteristické tangové prvky. Nejedna se
vsak o celkové analyzy dél. Nicméné tento zpiisob byl zdmérny a mél spiSe prakticky piiblizit
aktudlni tangové prvky v jednotlivych skladbach. Dale se mi jednalo o pfedstaveni urcité
stylizace, kterd je kazdému autorovi vlastni, ale i1 tak nese urcité spole¢né prvky ptistupu ke

kompozici tangovych skladeb.

V prvnich kapitolach jsem si pfedsevzala uvést kratky ivod o historii argentinského
tanga. Bé&hem studie jsem vSak pfiSla na nové skuteCnosti o jeho vzniku a ptiklanim
se feknéme k novému a ponékud odliSnému nazoru, nez uvadéji nékteré hudebni slovniky. A
to, ze tangova hudba nevznikla na periferiich mést a v pfistavnich docich. Zde hudba
samoziejm¢ byla, ale na Grovni feknéme jakési pretangoveé hudby kolem roku 1880. Ta jesté
zdaleka nenesla jeho pozdé&jsi rysy a charakteristicky jako fenoménu. Tango tedy vzniklo
v argentinskych nevéstincich kolem roku 1890 pfi nastrojovém obsazeni klaviru, bandoneonu,
housli a flétny. Kolem roku 1900 se tango rozsifilo i na evropsky kontinent a ziskalo si velkou
oblibu pfedevsim jako moderni a popularni tanec. Jednotlivé tangové styly jsou v praci
podrobnéji rozepsany. Hlavnim inovatorem tanga, ktery jej celosvétové proslavil a stal se
skladatelskou a interpretacni legendou byl bezpochyby Astor Piazzolla. Vytvofil tak novou
koncertni podobu tanga, kterou oznacujeme jako tango nuevo.

Dal§im mym cilem bylo zachytit pocatky tangové hudby v tehdej§im Kralovstvi
teském a pozdgjsim Ceskoslovensku. Dle literatury se tango tanéilo od roku 1913 i v Praze.

Pomérné rychle se tak dostalo s mdédni pafizskou vlnou do kavaren i kabareti. Ty
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navstévovala tehdejs$i umélecka sféra obyvatel. Zde také zacaly vznikat rozdily v interpretaci
tanga a v odliSném vnimani jeho rytmu, stylu a celkového citéni v hudbé. I tak bylo tango
vnimano jako jeden z nejpopularnéjSich tanci béhem dalSich dvaceti let. U nas bylo tango
uzce a témet jediné spjato s jazzovou hudbou a jazzovymi orchestry. Diky tomu nemame
dochovanou zadnou dostupnou literaturu pifimo o tangu, ale tangové skladby byly s naprostou
samoziejmosti zminovany ve vSech jazzovych studiich a zminkach o tehdejSi nové
synkopické hudbé. Tango se tak na zminéném nonartificidlnim repertoaru udrzelo do konce
Ctyficatych let dvacatého stoleti. Od dal§iho desetileti nastalo jakési vakuum, na které se
navazalo az po roce 1990. Od té doby se do Ceské republiky dostavalo vice tangovych
nahravek, obnovil se kontakt se zahrani¢nimi skladateli a interprety. Tango tak zacalo byt
znovu popularnim nejen u nas, ale i po celém svété.

Hlavni osobnosti ¢eskoslovenské jazzové hudby se vénovaly i tangovym skladbam.
Zde se objevily dvé formy pfistupu. Prvni byla Castéj$i — a to predevsim rytmicka tangova
inspirace formou zapojeni tangového habanerového rytmu do skladeb. Timto rytmem tak
ziskal poslucha¢ jakysi dojem tangové hudby, ale o tango jako takové se nejednalo. Skladby
probihaly v obvyklych skladebnych formach — naptiklad jako koncert s tangovou vétou, ktery
napsal i Jaroslav Jezek. Druhy pfistup se otevira v oblasti pisiiové tvorby, kde se mohly vice
pfiznat tangové rytmy, akcentace, frazovani i zmény melodiky. Tyto popularni tangové pisné
psal predev§im Jaroslav Jezek a Karel Vacek. Nutno fici, ze JeZek cti tangovou formu
argentinského tanga, zatimco Vacek je zastupcem typického Ceského tanga dechovkového
typu. Pfednim interpretem téchto skladeb tficatych a Ctyficatych let dvacatého stoleti byl
orchestr Melody Boys v ¢ele s R. A. Dvorskym.

Tango neopomenuli ani prosluli evropsti skladatelé avantgardy. Objevuje se v jejich
komornich cyklech, skladbach pro klavir, nebo v jeviStnich komornich ptedstavenich.
Naptiklad v baletu mohla byt hudba podpotena a spojena s tane¢nim projevem. I zde je tango
vniméno jako tane¢ni hudba, ale diky Spi¢kovym schopnostem skladateld se dostalo tango do
jinych skladebnych a umeéleckych rovin a stylizaci. V jednotlivych ukazkach je ziejmé, Ze
kazdy ze skladatelt se drzel predevsim rytmickych zasad. Uzivali 1 dal$i prvky argentinského
tanga, mezi které mizeme zafadit teCkované rytmy s vyraznou dynamikou. VétSina z nich
méla pfimou navaznost na Pafiz, kam bylo argentinské tango pfivezeno jiZ na pocatku stoleti,
takZe je velmi pravdépodobné, Ze skladatelé méli vétsi moznost kontaktu s timto stylem. Je to

patrné i z jejich skladeb.
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Vystupem ze zkoumani hudby ¢eskoslovenskych i evropskych skladatelll je zavérecna
kapitola, kterd se snazi okomentovat rozdily mezi obéma tangovymi styly. Nékteré prvky
nalezneme v obou tangovych typech. Naptiklad forma a texty jsou podobné. Jiné stanky jsou
odlisné. Jedna se predevSim o rytmicky doprovod, frazovani, instrumentaci a stylovou
interpretaci.

Tango bylo pro argentinské skladatele jejich narodnim folklorem. Hudbou, ktera
odrazela aktudlni spoleenské déni a kulturu dané zemé. Podobné jako jazz bylo tango
vypovédi, kterd byla pro ostatni zemé origindlni. Tak se dostalo z nejnizsich spolecenskych
vrstev a amatérské hudby na koncertni podia hudebnich profesionalii a ziskalo tak pozornost
pfednich evropskych skladateli. Proto je dnes tango svétovym fenoménem, ktery je
respektovan v evropskych zemich. PfedevSim skladby Astora Piazzolly jsou hrany svétovymi
uméleckymi soubory, ale i symfonickymi orchestry se sélisty na akordeon a bandoneon.

U nas vzniklo tzv. Ceské tango, které ma stylové i umélecky jinou vypovidajici
hodnotu. Tento tangovy styl se projevil pouze v pisnickatské podobé a do profesionalngjsich
hudebnich rovin se nikdy nedostal. Dnes je zndmé jako pisnickaisk4 forma naSich babicek,
ktera pomalu upada v zapomnéni s dne$ni mladou generaci. Cesti skladatelé a umélci tango
nijak zvlast’ nereflektuji. Problém nastava, pokud autofi dané tangové prvky zaménuji. I tento
diivod byl jednim z motivii, pro¢ jsem chtéla praci napsat a studovat rozdily argentinské a
evropské hudby.

Na Uplném zavéru je vhodné zminit to, co si kladla prace jako posledni
nezodpovézenou otazku. Zbyva tedy objasnit co je to tzv. main stream tanga. Dle mého
nazoru se jednd o typ argentinského tanga, které je rozSifeno celosvétove. Jeho soucasti je
nékolik elementd — napfiklad habanerovy rytmus. Mezi dal$i tangové elementy, které tvori
argentinské tango takovym jaké je, jsou nasledujici prvky. Patfi sem synkopicky rytmus ve
spojeni s akcentovanou a velmi emotivni interpretaci skladeb. Jsou to texty ve Spanélstiné
nejen argentinskych basniktl. Jsou to tan¢irny argentinského tanga a kazdy tanecni par, ktery
reaguje na tuto hudbu. A ptfedevsim jsou to skladatelé a interpreti, ktefi studuji historii této
hudby, skladaji nové kompozice s charakteristikami argentinského tanga a maji ve svém
obsazeni minimalné€ jeden bandoneon, nebo akordeon. Kdyz se tato jednotliva odvétvi propoji
dohromady, vznikne celkovy obraz a podoba fenoménu s nazvem tango.

Zavér prace tedy konci u argentinského tanga, které ovlivnilo i naSe tango evropské a

ceské. Je vSak na misté fici, Ze tato studie dokédzala, Ze ceské tango bylo zélezitosti ryze nasi
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hudebni kultury. Tangova hudba, kterd ovlivnila vyznamné evropské skladatele a dostala se
tak do odvétvi tzv. artificidlni hudby, ma své koieny ve vzdalené kultuie argentinskych
hudebnikd. Ti byli ve velké vétsing piistéhovalci z evropskych zemi, jako bylo Spanélsko a
Italie. Pavodni tangovy akordeonovy nastroj, tedy bandoneon, byl plvodné vyroben
v Némecku a odtud se dostal do Jizni Ameriky. Na zavér je tedy vhodné piipomenout, Ze
urCitd ¢ast evropskych obyvatel ve druhé poloviné devatenactého stoleti, ktera se usadila
piredevsim v Argentiné a Uruguayi, zde vytvoftila ptivodni zaklady argentinského tanga. To se
po nékolika desetiletich dostalo znovu zpét do Evropy, kde vSak nebylo vniméno jako tzv.
tipico tango, ale vytvofil se zde podobny, ale odlisSny tzv. evropsky styl tanga v dobé
dvacatych let dvacatého stoleti. Sem fadime i tango ¢eské, které ovlivnilo nasi nonartificialni

hudbu prvni poloviny dvacétého stoleti.
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RESUME

Magisterskd diplomova prace Tango a jeho vliv na Cceskou artificialni hudbu
v evropském kontextu XX. stoleti se zabyva tangem jako fenoménem. Uvadi historii a zdkladni
prvky argentinského i evropského tanga predev§im v prvni poloviné dvacatého stoleti. Po
uvedeni do kontextu hudby evropského kontinentu je zde reflektovana stru¢na historie
argentinského tanga i jeho piivod. Diky vlivim tohoto stylu na artificidlni hudbu je zde
uveden i skladatel a bandoneonista koncertniho tanga nueva Astor Piazzolla. V oblasti ¢eské
hudby je zde reflektovana tzv. prehistorie ¢eského tanga za dob éry kabareti. Dale je
komentovan prvni vyskyt jazzové hudby u nas, ktery byl stangem uzce spjat. Jsou zde
uvedeny hlavni osobnosti Ceskoslovenské jazzové a tangové hudby. Mezi né patii: E. F.
Burian, Karel Vacek, R. A. Dvorsky a jeho Melody Boys a Jaroslav JeZzek. U kazdého
z autori je vybrana jedna reprezentativni ukdzka, na které jsou nazornym zpisobem
predvedeny tangové prvky. Stejnym zplsobem je pracovano s hudebnimi ukazkami
evropskych avantgardistll s tangovymi prvky. Za predstavitele ceskoslovenské provenience
jsou uvedeni Bohuslav Martind a Erwin Schulhoff. Z dél dalSich avantgardistli jsou uvedeny
skladby Dariuse Milhauda a Igora Stravinského.

Zaveér prace se vénuje rozdilim mezi fenomény argentinského a evropského tanga,
mezi které patii 1 tango Ceské. Rozdily Cerpaji z pfedevSim z analytickych sond zminénych

ukazek, ale i z ostatnich tangovych skladeb, které nesou zminéné prvky.
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SUMMARY

The Master’s Thesis Czech artificial music influenced by tango in history of European
music during XX-th century deals with tango as a phenomenon. History and basic elements of
Argentinian and European tango are introduced, mainly in the first half of the twentieth
century. After the introduction to the context of music on the European continent, the history
of Argentinian tango and its origins are reflected. Astor Piazzolla, a composer and
bandoneonist of concert tango nuevo, is introduced here in connection to this musical form’s
influence on artificial music. Considering Czech music, so-called prehistory of Czech tango
of cabarets’ era is reflected here. Further, the first occurrence of jazz music in Czech lands,
that was closely connected with tango, is discussed. There are introduced major figures of
Czechoslovakian jazz and tango music; among them E. F. Burian, Karel Vacek, R. A.
Dvorsky and his Melody Boys, and Jaroslav Jezek. One representative music sample of each
composer is chosen to clearly illustrate tango components. Music samples with tango
components of European avant-garde artists are dealt with in the same manner. From the
Czech origin composers, Bohuslav Martini and Erwin Schulhoff are introduced. From the
work of other avant-garde artists, compositions by Darius Milhaud and Igor Stravinsky are
introduced.

The conclusion of the Thesis deals with differences between phenomena of
Argentinian and European tango, among which is also the Czech tango. The differences
derive from the analytical probes into the music samples mentioned above, but also from

other tango compositions that contain the components.
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RESUMEE

Die Magisterarbeit Der Tango und sein Einfluss auf die tschechische artifizielle Musik
im europdischen Kontext des XX. Jahrhunderts beschiftigt sich mit dem Tango als einem
Phinomen. Sie fiihrt die Geschichte und Grundelemente des argentinischen sowie
europdischen Tango an, vor allem in der ersten Hélfte des zwanzigsten Jahrhunderts. Nach der
Einfiihrung in den Kontext der Musik auf dem europdischen Kontinent wird hier eine kurze
Geschichte des argentinischen Tango und sein Ursprung reflektiert. Aufgrund des Einflusses
dieses Stils auf die artifizielle Musik wird hier auch der Komponist und Bandoneonist des
Konzerttango Astor Piazzolla angefiihrt. Im Bereich der tschechischen Musik wird hier die
sog. Prihistorie des tschechischen Tango in der Ara der Kabarette reflektiert. Weiter wird das
erste Auftreten der Jazzmusik bei uns kommentiert, das mit dem Tango eng verbunden war.
Es werden die Hauptfiguren der tschechoslowakischen Jazz- und Tangomusik angefiihrt. Zu
diesen gehdren: E. F. Burian, Karel Vacek, R. A. Dvorsky und seine Melody Boys und
Jaroslav Jezek. Bei jedem Autor wurde ein reprédsentatives Beispiel ausgewihlt, an dem die
Tangoelemente anschaulich gezeigt werden. Auf die gleiche Weise wird mit Musikbeispielen
mit Tangoelementen von den europdischen Avantgardisten gearbeitet. Als Vertreter der
tschechoslowakischen Provenienz werden Bohuslav Martinii und Erwin Schulhoff angefiihrt.
Aus den Werken anderer Avantgardisten wurden die Musikstlicke von Darius Milhaud und

Igor Stravinsky ausgewdhlt.

Der Arbeitsabschluss behandelt die Unterschiede zwischen Phédnomenen des
argentinischen und europidischen Tango, zu denen auch der tschechische Tango gehort. Es
wurde vor allem aus der analytischen Sonden der erwdhnten Musikbeispiele geschopft sowie

aus anderen Tangostiicken, die die erwdhnten Elemente enthalten.
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3) Bitonalni kombinace
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6) Jedenactizvuk
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8) Pianova kadence
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9) Tango appasionato
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